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WIESLAW LESZCZYNSKI

O ludycznym aspekcie wezesnych komedii Jerzego Szaniawskiego

Od roku 1917, w ktérym wystawiono Murzyna, Jerzy Szaniawski pro-
wokuje liczne spory i polemiki. Nader czesto sprzeczne sady towarzysza
dyskusjom nad czterema wczesnymi komediami, ktérym przypisuje sie
pewne podobienstwa w zakresie techniki pisarskiej i problematyki, wy-
znaczajac im tym samym osobne miejsce w caloSci dramaturgii pisarza 1.
Do grupy tej naleza: Murzyn (1917), Papierowy kochanek (1920), Lekko-
duch (1923) i Ptak (1923).

Odrebnos¢ tych sztuk wyrazna z perspektywy ogarniajacej calg twor-
czo$¢ dramaturga z Zegrzynka lub tylko jej etap miedzywojenny staje
si¢ mniej oczywista, gdy rozpatruje sie ich miejsce i role, jaka odegraly
w rozwoju komedii tego okresu. W syntetycznych ujeciach komediowej
tworczosci dwudziestolecia miedzywojennego te cztery dramaty uwazane
sg za rownie reprezentatywne co pozostale sztuki Szaniawskiego pow-
stale przed wojna i stuza jako material ilustrujacy obecno$¢ zarysowu-
jacej si¢ wowczas tendencji do ,podwyzszenia gatunku przez wprowa-
dzenie wen typu wyrazen i modelowania $Swiata charakterystycznego dla
liryki” 2.

Wsr6d zmian zachodzgcych w obrebie gatunku komediowego okolo
roku 1918, ktorych kierunki wskazuje A. Krajewska ?, pojawilo si¢ da-
zenie przeciwne do wyzej wspomnianego, a wyrazajace si¢ zaintereso-
waniem i fascynacja niskimi, popularnymi odmianami komedii, stuza-
cymi giéwnie rozrywce. Trzeba w tym miejscu dodaé, ze upodobanie do
eksploatowania sfer kultury niskiej, ludycznej charakteryzuje takze inne
rodzaje sztuki i literatury ,,wysokoartystycznej”, a zwlaszcza europej-

1 Por. K. Starczewska, Technika dramatéw Szaniawskiego, w: Z probleméw
literatury polskiej XX wieku, t. 2, Literatura miedzywojenna, Warszawa 1965; A.
Buss, O dramaturgii Jerzego Szaniawskiego (Préba teoretyczmej syntezy), ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie” 1965, z. 2; K. Nastulanka, Jerzy Sza-
niawski, Warszawa 1973.

2 A. Krajewska, Komedia dwudziestolecia miedzywojennego. Przemiany, prze-
mieszczenia, przejScia, w: Miejsca wspblne. Szkice o komunikacji literackiej i ar-
tystycznej, pod red. E. Balcerzana i S. Wyslouch, Warszawa 1985, s. 95—96; por.
takze H. J6zefacka, Komedia poetycka dwudziestolecia miedzywojennego, ,Pamiet-
nik Literacki” 1970, z. 3.

8 Por. A. Krajewska, op. cit.

6 — Filologia polska
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skie kierunki awangardowe z poczatku XX wieku i polskie po roku 1917 4.
U podloza tego zjawiska, jesli chodzi o polski dramat, lezy miedzy inny-
mi duze zapotrzebowanie na lekki repertuar rozrywkowy, zwigzane ze
zmiang spolecznych oczekiwan po odzyskaniu niepodleglo$ci, o czym
$wiadczy masowa popularno$é fars autoréw francuskich i inspirowanych
nimi komedii rodzimych. Jakkolwiek nurt dramaturgii popularnej po-
jawil sie i rozwijal duzo wczesniej, zajmowal przeciez znaczgce miejsce
w repertuarze scen pozytywistycznych i — co tu szczegdélnie istotne —
mlodopolskich. Na te bowiem czasy przypada teatralna edukacja Sza-
niawskiego, wtedy ksztaltowala sie¢ dramaturgiczna wyobraznia i fascy-
nacja sztuky teatralng wnikliwego znawcy tajemnic sceny, autora szki-
cow zebranych w tomie W poblizu teatru. Rok 1918 przyniést wiec w dzie-
dzinie interesujgcego nas nurtu komediowego uprawomeccnienie i norma-
lizacje tendencji znanych weczesniej, a duza aktywno$¢ komediopisarzy
mlcdopolskich w dwudziestoleciu miedzywojennym zapewnila tym ten-
dencjom nieprzerwang zywotnosé.5

Jednakze rezultatow asymilacji i przenikania do struktury komedii
elementéw pochodzgcych z repertuaru fars, sztuk bulwarowych i szeroko
pojetej kultury ludycznej nie trzeba wigzaé wylacznie z ustepstwem na
rzecz niewybrednego odbiorcy, z dzialaniami majacymi zapewnié¢ dra-
matom masowy sukces. Swoista rewaloryzacja elementéw ludycznych
w omawianym typie twoérczosci stala si¢ miedzy innymi sposobem od-
$wiezenia spetryfikowanych regul konwencji komediowej.

Powyzsze spostrzezenia dotyczace tylko wybranego wycinka zaryso-
wanej przez Anne Krajewska panoramy przeobrazen twoérczosci kome-
diowej dwudziestolecia traktujemy jako punkt wyj$cia i uzasadnienie
podejmowanego tu zamiaru uwydatnienia ludycznego aspektu wczesnych
komedii Jerzego Szaniawskiego, ktérych poetyce przypisuje sig¢ liczne
cechy poetyckosci, skladajgce sie na ,typ lirycznego widzenia $wiata”.

Zjawiskiem organicznie zwigzanym z komedig, warunkiem jej gatun-
kowej odrebnosci jest komizm, ktéry — chociaz wystepuje w wielu for-
mach i ma rézne zrédla — bywa czesto zasadniczym przejawem postawy
ludycznej, takze wtedy, gdy pozostaje na ustugach satyry. Problematyce
komizmu interesujgcych nas utworéw poswiecono jednak wiele miejsca
w refleksji krytycznej, dlatego tez znalazla sie ona poza nawiasem po-
dejmowanych tu kwestii.

Préba wyodrebnienia i opisu elementéw ludycznych obecnych w utwo-
rze literackim wymaga odwolywania sie do maksymalnie precyzyjnego
rozumienia terminu ,,zabawa”, do definicji $cistej, ale i metodycznie uzy-
tecznej. Jednak, czy to z powodu duzej réznorodnosci form zachowan
ludycznych, zmiennych w czasie i przestrzeni, czy wskutek wieloaspek-
towosci ujeé istoty zjawiska, skonstruowanie takiej definicji okazuje sig

4 por. H. Zaworska, O mowq sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1!_)17——
1922, Warszawa 1963; K. Rudzifiska, Awangarda a kultura masowa, w: Miedzy
awangarda a kulturq masowq. Woké6t spotecznej roli pisarza, Warszawa 1978.

§ O miodopolskim pokoleniu autoréw kontynuujacych zainteresowania rgpertua-
rem rozrywkowym po 1918 roku, takich jak: W. Grubinski, A. Grzyma}a-&egilegkl,
Z. Kawecki, S. Kiedrzynski, T. Konczynski, S. Krzywoszewski, K. Wroczynski pisze
M. Czanerle w rozdziale Dworek, salon, dancing swej ksigzki Wycieczki w dwu-
dziestolecie, O dramacie miedzywojennym, Warszawa 1970, s. 148—184.
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trudne lub wrecz niemozliwe. Klasyczne juz i najczesciej przywolywane
prace Johana Huizingi i Rogera Cailloisa %, reprezentujace ujecie antro-
pologiczne, propenujg definicje zbyt pojemne i cho¢by dlatego nieprzy-
datne.

Zainteresowanie zjawiskiem ludyzmu dzielg z teorig kultury inne
dyscypliny naukowe: socjologia, psychologia, pedagogika, filozofia i —
coraz czeSciej — literaturoznawstwo. Zestawienie literatury i zabawy,
ukierunkowanie zainteresowan na badanie udzialu ludyzmu w genezie
utworu literackiego lub obecnosci elementéw zabawowych w jego poe-
tyce zaweza krag zagadnien zwigzanych z zabawa, ale nie eliminuje kwe-
stii klopotliwych, z ktérych najczesciej powraca problem uscislenia de-
finicji. Oto znamienna wypowiedz pochodzgca z koncowej czesci artykulu
P. Winczera, ktéry analizuje aspekt zabawowy czeskiej poezji awangar-
dowej: ,Nie udalo nam sie jednak sformulowaé definicji tego zjawiska
lub przynajmniej okresli¢ jego genus proximum. Zabawa stanowi w po-
ezji fenomen zbyt zlozony, by mozna go bylo uja¢ jedynie jako kate-
gorie stylistyczng. Nie spelnia jednak réwniez warunkéw kategorii este-
tycznej, jest czym$ mniej. Nie ma charakteru genologicznego (pojawia
si¢ w réznych gatunkach poetyckich). Zabawe zaliczyliSmy z jednej stro-
ny do zjawisk estetycznych (humor, komizm, liryzm, senna i karnawa-
towa groteska), z drugiej do antropologiczno-psychologicznych (sponta-
niczno$¢ ,improwizacja, intelekt)” 7.

Podobne trudnosci, jak wyzej wskazana, pojawiajg sie réwniez w ,,lu-
dycznej” refleksji nad prozg i dramatem. W tej sytuacji rozwigzaniem
stosowanym w praktyce bywa rezygnacja z definicji szczegdtowej i, sto-
sownie do wyznaczonego celu oraz charakteru analizowanego tekstu, in-
tuicyjny opis zjawisk mieszczgcych sie¢ w zakresie pojecia ludyzmu ro-
zumianego szeroko, zgodnie z definicjg slownikowsa, oraz charakterysty-
ka tychze zjawisk, odwolujgca sie do wybranych dowolnie i zestawio-
nych w dogodng konstrukcje ustalen teoretycznych 8.

Rezygnujgc z bardziej szczegdélowego rozwazania teoretycznych kwe-
stii zwigzkow literatury i zabawy, przyjmiemy ogoélne zalozenie, ze dzie-
to literackie, w naszym przypadku dramaturgiczne wraz z potencjalnie
istniejgcym ksztaltem inscenizacyjnym, spelnia wobec odbiorcy funkcje
dwoch podstawowych typow: perswazyjne i ludyczne. Funkcjom perswa-

8 Patrz J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako 4rédio kultury, przet. M. Ku-
recka i W. Wirpsza, Warszawa 1967; R. Caillois, Zywiot i lad, przel. A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1973.

7 P, Winczer, Element zabawowy w poezji awangardowej (Na przyktadzie czes-
kiego poetyzmu), , Teksty” 1976, nr 1, s. 23.

8 Naturalnie takie postgpowanie ma sens woéwczas, gdy z istniejgeych teorii
o powinowactwach sztuki i zabawy odrzuci sie te, wedlug ktérych literatura bez
wzgledu na réznorodno$¢ gatunkoéw, typéw i wyznaczanych jej funkcji jest formg
zabawy pojmowanej szeroko. Jakkolwiek w pewnym sensie poglady takie moga
wydawaé sie¢ uzasadnione: ,Skoro literatura jest zmys$leniem, skoro tworzy i roz-
wija iluzje, to postepuje tak samo jak inne formy zabawy: dzieki uzyciu wyobraz-
ni, i nade wszystko jezyka, kreuje inny, nierealny $wiat, by bawié, zajmowaé, uspo-
kajaé, uczy¢ i inspirowaé zar6wno autora jak i jego czytelnikéw. Literatura jest
przede wszystkim skomplikowanym sposobem udawania, a udawanie jest podsta-
wowym skladnikiem gier i zabaw” (R. Detweiller, Gry i zabawy we wspébtczesnej
literaturze amerykanskiej, przel. J. Wisniewski, w: Nowa proza amerykanska. Szki-
ce krytyczne, wyb. i oprac. Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 403),
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zyjnym najblizsze s tradycyjnie wyodrebniane wychowawcze i poznaw-
cze zadania literatury, za§ w obrebie funkeji ludycznych miesci sie ,,pro-
ste przykuwanie uwagi do prezentowanych tresci, wzbudzenie silnych
emocji, zainteresowanie, zabawienie partnera” ®.

Zazwyczaj najpewniejszym sposobem umozliwiajgcym realizacje funk-
cji ludycznej jest wybor atrakcyjnego, budzgcego powszechne zaintere-
sowanie tematu (np. milo$¢, przygoda, przestepstwo kryminalne) a na-
stepnie odpowiednie jego opracowanie, skonstruowanie efektownej, burz-
liwej, pelnej niespodziewanych sytuacji i naglych zwrotow fabuly. Z tej
mozliwo$ci Szaniawski jednak nie korzysta, przynajmniej jesli chodzi
o przebieg linii fabularnej, ktéra jest malo dynamiczna i nieskompli-
kowana. Juz w debiutanckim Murzynie tworzy dramaturg uklad zdarzen,
ktéry powtérzy niemal w identycznym wariancie w Papierowym kochan-
ku, Lekkoduchu i Ptaku. W ustabilizowany, prowincjonalny $wiat szarej
i nudnej egzystencji wkracza niezwykly przybysz, by podja¢ probe zbu-
rzenia panujgcego ladu, i udaje mu si¢ przez chwile wytrgci¢ mieszkan-
céw malego miasteczka z dotychczasowego stereotypu zycia. Takg role
w Swiecie przedstawionym omawianych komedii pelni postaé Murzyna,
Pierrota z Papierowego kochanka, Lekkoducha i Studenta — gléwnego
bohatera Ptaka. Postaci przybysza powierza Szaniawski funkcje czyn-
nika dramatyzujacego akcje i warunkujgcego strukture utworéw, wyko-
rzystujac tkwigce w takiej konstrukcji bohatera mozliwosci osiggania
napiecia dramatycznego. ,,Kreacja przybysza — jak zauwaza Maria Pod-
raza-Kwiatkowska — jest bowiem wyrazem ambiwalentnych, na dlugim
doswiadczeniu ludzkosci opartych uczué: ciekawosci dla tego, co nowe,
i nienawisci dla wszystkiego, co inne, cbce; nadziei na lepsze i obawy
przed gorszym; odwiecznego pragnienia zmiany i réwnie odwiecznego
strachu przed zmiang”.10

Wlasciwag postaci przybysza odrebnosé, niezwyklosé zaznacza jednak
Szaniawski ze szczegélng intensywnoscig. Dominantg i substratem struk-
tury gtownych bohateréw omawianych komedii jest egzotyka. Egzotyka
w réinych odmianach ksztaltuje ich pozycje i funkcje wobec innych
skladnikow dziela, w tym takze wobec pozostalych postaci, natomiast
dia odbiorey stanowi miedzy innymi wyréznik ich waloru ludycznego.
Elementy egzotyki pojawialy sie niejednokrotnie w wytworach i zacho-
waniach ludycznych. Mozna znalez¢é wspélne podloze obu zjawisk i wska-
za¢ podobienstwa lub wrecz tozsamosé ich funkcji. Uczestnik zabawy
oczekuje silnych emocji, ktére pozwolityby mu uciec od wspodlczesnosci,
zapomnie¢ o Swiecie rzeczywistym. ,,Zabawa jest wiec sztukg czy technikg
pozwalajaca czlowiekowi zerwaé¢ z niewolg rzeczywistosci, uciec od niej,
przenie$¢ si¢ ze $Swiata, na ktérym zyje, do tego innego, nierzeczywiste-
go” — glosit Ortega y Gasset 1. A z jakich zrédel wyrasta zaintereso-
wanie egzotyka? Jest ona ,,wrodzong, zakorzeniong w samej budowie
zmysiéw potrzeba czego$ bardziej kolorowego, rozpasanego, dzikiego,

® Patrz J. Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 33.

10 M. Podraza-Kwiatkowska, Przyjedzie taki i.. w: Somnambulicy — dekaden-
ci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 454.

11 J. Ortega y Gasset, Idea teatru, w: Dehumanizacja sztuki i inne eseje, przel.
P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 441.
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pelnego sprzeczno$ci, bezgranicznego, ponadiudzkiego i piekniejszego —
niz moze to daé¢ wspéiczesnosé.” 12 O tym, ze egzotyzm w literaturze spel-
nia ludyczne oczekiwania odbiorcy, $wiadczy¢ moze na przyklad fakt, iz
w dwudziestoleciu miedzywojennym wykrystalizowal sie w obiegu popu-
larnym podgatunek powiesci egzotycznej, cieszacy sie znacznym powodze-
niem wsréod czytelnikéw 13,

Liczac na zainteresowanie egzotyka ze strony widzéw teatralnych,
zdecydowal Szaniawski uczyni¢ bohaterem swej komedii Murzyna, po-
sta¢, ktérej popularnos¢ w sztuce europejskiej siega czaséw antycznych.
Na przestrzeni wielu stuleci postaé¢ czarnego mieszkanca Afryki sluzyla
w malarstwie wzbogaceniu tresci estetycznych (Diirer, Bosch) badz po-
litycznych (Géricault) 4. Swiadectwem inspirujgcej roli Murzyna w lite-
raturze jest tworczos¢ Chateaubrianda, Lamartine’a, Nervala, a w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym polskich futurystéw (Wat, Stern)), dla kté6-
rych — jak pisze Helena Zaworska — ,siegniecie do folkloru murzyn-
skiego bylo wynikiem charakterystycznego dla sztuki dwudziestowiecz-
nej poszukiwania nowych zrédet inspiracji artystycznej, odmiennej od
antycznego idealu piekna i pdzniejszych wzoréw klasycyzujgcych” 15,

Majgc na uwadze gléwnie ludyczny walor motywu Murzyna, po$wiad-
czymy obecno$é tej egzotycznej postaci w spolecznych zachowaniach za-
bawowych charakterystycznym przykladem: oto na uroczystosci wesel-
nej Jana Zamojskiego i Gryzeldy Batoréwny, Mikolaj Wolski przebrany
za Murzyna przewodzil w pochodzie grupie swoich dworzan wystepujg-
cych w murzyaskich strojach 16.

Aby wskazaé blizsze juz utworowi Szaniawskieego sposoby ludyczne-
go wykorzystania interesujgcej nas postaci przywolamy tytulty dwéch
komedii. Pierwsza to W szponach Zycia Knuta Hamsuna, druga — o kil-
kadziesigt lat pézniejsza — jest sztuky Zdzislawa Skowronskiego pt. Ku-
glarze. W obu dramatach pojawienie si¢ Murzyna i wplatanie go w mi-
losne perypetie nadaje przebiegowi akcji charakter dwuznaczny obycza-
jowo a w polaczeniu z pierwiastkiem komicznym ewokuje silne efekty
farsowe.

W komedii Szaniawskiego murzynski chlopiec — ,,go$¢é w miastach
prowincjonalnych rzadki” fascynuje zakochane w nim pensjonarki, nie-
pokoi przelozong pensji, poniewaz moze wywolaé obyczajowy skandal,
w innych jeszcze, jako czlowiek dziki i niebezpieczny, budzi groze. Zna-
miennym jest fakt, ze intensywne napiecie najbardziej dramatycznych
scen tej sztuki, a sa nimi epizody z bezposrednim udzialem Murzyna,
wynika w duzej mierze z towarzyszacego im dwuznacznego obyczajowo
podtekstu. Charakterystycznym przykiadem moze byé drastyczna niemal
scena z III aktu, w ktérej murzynski subiekt, lekcewazacy formy towa-

12 F. Brie, Exotismus der Sinne. Eine Studic zur Psychologie der Romantik,
Heidelberg 1920, s. 6, cyt. za: E. Kuzma, Semiologia egzotyki, w: Miejsca wspéine...,
jw., s. 303.

i3 Por. E. KuZma, op. cit, s. 320.

i C egzotycznej funkcji postaci Murzyna w literaturze i sztuce pisze A. Ba-
nach w ksigzce O potrzebie egzotyzmu, Krakéw 1980, s. 33—42.

15 T1. Zaworska, op. cit., s. 165. ;

16 Por. H. Dziechcifiska, Literatura a zabawa. Z dziejéw kultury literackiej w
dawnej Polsce, Warszawa 1981, s. 74.



86 Wieslaw Leszczynski

rzyskie, okazuje zmyslowe zainteresowanie osobg Ady, przelozonej pen-
sji. Jak mozna zauwazy¢, dramaturg nie rezygnuje z bogatych mozliwos-
ci wykorzystania egzotycznego bohatera dla celow ludycznych, zblizajac
sie w tym chwilami do wzoréw komedii bulwarowej.

Innego rodzaju egzotyke, bo literacko-teatralng rerezentuje bohater
Papierowego kochanka. Ludycznej proweniencji Pierrota nie trzeba do-
wodzié¢, jak wiadomo, posta¢ zostala powolana do scenicznego bytu dla
rozrywki widzow francuskiego teatru jarmarcznego, a jej prototypem
byl wileski Pedrolino — figura comedia dell’arte. Literatura romantycz-
na przyniosta oprécz dalszego wzrostu popularnosci Pierrota réwniez jego
zasadnicze przeobrazenie: z postaci komicznej stal si¢ uosobieniem sen-
tymentalnego poety i cierpigcego, zawsze nieszcze$liwego kechanka 17,

Szaniawski, nawigzujgc posrednio do takiego wlasnie wzoru, odwo-
luje sie raczej do stereotypowych, mocno zbanalizowanych wyobrazen tej
postaci, poprzestaje na typowych oznakach jej egzotyki podkreslonej kon-
trastowym usytuowaniem niezwyklego bohatera w otoczeniu cpanowa-
nym przez atmosfere monotonii i nudy. Wszakze nie egzotyzm Pierrota
stanowi w Papierowym kocchanku glowne ZzZrodlo zabawy, lecz swoisty
sposéb wykorzystania jego skonwencjonalizowanych atrybutéw. Juz
wstepna, dokonana w Prologu, prezentacja bohatera komedii zmierza do
podkreslenia jego konwencjonalnego, literackiego rodowodu. Czytelnik
z latwoscig rozpoznaje ,,archetypiczng” kreacje Pierrota, ktéry nosi cha-
rakterystyczny kostium, a w przeszlosci — jak sam powiada — ,kochal,
cierpial i $mial si¢ przez lzy”.

W trakcie przebiegu wydarzen I i II aktu umowno$¢ i sztuczno$é ,,pa-
pierowego kochanka” zostaje potwierdzona a nawet uwydatniona poprzez
manieryczng tresé i afektowang forme wypowiedzi. Whrew jednak ocze-
kiwaniom czytelnika sklonnego na podstawie dotychczasowego rozwoju
akcji dokona¢ ekstrapolacji wlasciwosci i funkeji tytulowego bohatera,
jakie przyniesie akt ostatni, komediopisarz zmienia niespodziewanie by-
towy charakter fantastycznej dotad postaci Pierrota na bardziej ,rzeczy-
wisty”, psychofizyczny, sprzeniewierzajac si¢ zarazem jego literackiemu
wzorowi, poniewaz Pierrot okazuje si¢ by¢ uosobieniem falszu i pozy.

Wprowadzenie tak silnie zautonomizowanej i osadzonej w teatralno-
-literackiej tradycji postaci w obcy jej kontekst stanowi dla Szaniaw-
skiego podstawe konstruowania komediowych perypetii, wynikajacych
w duzej mierze wlasnie z zabawy odmiennymi konwecjami literackimi 18.
Dodaé¢ bowiem nalezy, ze i pozostate elementy scenicznego mikro$wiata
dramatu znamionuje widoczne skonwencjonalizowanie. Przestrzen tea-
tralna zostala poddana bajkowej stylizacji, podkreslajgcej nierealny
i umowny charakter przedstawionych sytuacji. W budowaniu postaci Pa-
pierowego kochanka, jak zresztg i trzech innych interesujacych nas tu
komedii, postuguje si¢ dramaturg wzorami dobrze znanymi tradycji lite-
rackiej, takze pisarstwu komediowemu. Nader czesto wprost, w didaska-
liach podkre§la typowo$é i reprezentatywno$é swoich bohateréw lub
w wypowiedziach postaci wskazuje na ich literackg proweniencje, czego

17 Literacko-teatralne losy Pierrota przedstawia R.H. Stone w rozdziale Geneza
Pierrota Wstepu do: B. LeSmian, Skrzypek opetany, Warszawa 1985, s. 7T2—T1.
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przykladem moze byé¢ nastepujaca kwestia Poety z Prologu Papierowe-
go kochanka: ,,Widzial on juz nas przedtem w pozéiklych kartkach sta-
rych powieSci i wyblakiych od slonca starych drzeworytach.. I mnie
juz widzial i zna, i wlascicielke gospody, kobiete tegg i swarliwg... (...)
..Tak i te tancerke podobng do «zawiedlej rézy», tancerke owiang me-
lancholig, te, ktérej niegdys dawano kwiaty, a teraz... (po chwili) ...A i ten
czlowiek, co sie chcial wieszaé — len i pesymista, to takze juz kto§ zna-
ny... A pierrot? Czyz nie widziano juz tylu pierrotéw (po chwili) Tak...
wszyscySmy papierowi ludzie, ludzie z ksigzki lub z obrazka.” 19

Taki sposéb ksztaltowania $wiata przedstawionego implikuje pojawie-
nie si¢ w komunikacyjnym ukladzie miedzy autorem a widzem lub czy-
telnikiem momentéw gry i zabawy z wlasciwym im dystansem wynika-
jacym z umownosci i sztucznos$ci zaprezentowanych zdarzen i postaci.
Znamiona gry ma celowe ujawnianie regul i chwytéw literacko-teatral-
nych a nastepnie swoista nimi ,, manipulacja” wedlug obcego im porzgd-
ku. Bez wigkszego ryzyka moina by do omawianych komedii Szaniaw-
skiego odnies¢ uwagi A. Krajewskiej dotyczgce konsekwencji, jakie przy-
niosty filiacje komedii dwudziestolecia (Witkacy, Gombrowicz, Slonim-
ski, Jasnorzewska) z farsg i kabaretem: ,Zalozona, tak w ukladzie na-
dawczym, jak i odbiorczym, $wiadomo$é wtérnosci uzytego materiatu
literackiego powoduje dystans wobec formy. Logiczng konsekwencjg tych
zjawisk jest uruchomienie w dramacie chwytéw przesmiewczych i auto-
parodystycznych, utrzymywanie ironicznego dystansu wobec opowiada-
nej fabuly, wprowadzanie wypowiedzi autotematycznych, budowanie me-
tatekstu teatralnego. Powstaje rodzaj kabaretowej gry miedzy tworze-
niem wilasnego portretu a rozbijaniem go na oczach widzéw.” 20

W uzywanych przez Szaniawskiego S$rodkach scenicznego wyrazu
miesci sie nierzadko informacja metateatralna, wyrazona niekiedy iro-
niczno-zartobliwym ujeciem pomyslu majacego walor juz nie spetryfi-
kowanego wzoru, lecz nowoczesnego wynalazku z dziedziny techniki sce-
nicznej. Na przyklad zastosowanie reflektora w Papierowym kochanku
wyjasnil pisarz nastepujgco: ,Ja sam zazartowalem sobie niegdy$ z re-
“flektoréw, wprowadzajac do jednej ze sztuk moich elektrotechnika, kt6-
remu jego szef kaze $wiatlami wzmacniaé¢ poezje.” 21

Owej grze konwencji towarzyszy tak charakterystyczna dla tworczos-
ci autora Murzyna ironia, ktérej cel nie wyczerpuje sie wylacznie w da-
zeniu do satyrycznej oceny przedstawionych postaw ludzkich, czy w po-
trzebie ekspresji ironicznego $wiatopogladu autora. Ironia pelni w inte-
resujgcych nas komediach role swoistego ,,chwytu retorycznego” umoz-
liwiajgcego odbiorcy odczuwanie bezinteresownej, ludycznej satysfakeji,
plynacej z dociekania sensu kreowanej rzeczywistoSci; rzeczywistosci
wzglednej, opierajacej si¢ jednoznacznym interpretacjom, ewckujgcej
percepcyjng ,,gre znaczen’.

18 Por. J. Jakubowska, Jerzy Szaniawski, Warszawa 1980, s. 48—52.

1% J. Szaniawski, Papierowy kochanek, w: Dramaty zebrane, t. 1, Krakow 1958,
s. 204.

20 A. Krajewska, op. cit., s. 95.
# J. Szaniawski, W poblizu teatru, Krakéw 1956, s. 89.
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wymogom ludyzmu, tj. takich, ktére wzbudzajg zainteresowanie odbior-
cy, oddzialywuja na jego emocje, wciggaja do literackiej gry, uwzglednié
mozna w poetyce utworu wlasciwosci i elementy niejako genetycznie po-
krewne zabawie, jakkolwiek ich zadania wykraczajg wtedy poza moty-
wacje hedonistyczng. Chodzi tu o wyeksponowane w sposéb szczegblny
motywy réznego typu gier i zabaw, obecne gléwnie w warstwie tema-
tycznej, ale organizujgce i przenikajgce réwniez inne plany strukturalne
utworu 22, Dodatkowg przeslankg do uwzglednienia i traktowania tego
roodzaju motywéw w kategoriach ludycznych jest znaczgca obecnosé
postaci dzieciecych oraz manifestacyjne powigzanie postaci doroslych ze
Swiatem dziecka poprzez infantylizacje ich pogladéw i postepowania, jak
wlasnie ma to miejsce w $wiecie przedstawionym weczesnych sztuk Sza-
niawskiego. Oczywiscie w takim przypadku, kiedy zjawisko ludyeczne
zamkniete jest w obrebie Swiata przedstawionego, w mniejszym stopniu
chodzi o wywolanie spontanicznej reakeji odbiorcow, w wigkszym za$
o emocjonalny dystans i postawe refleksyjnej obserwaciji.
. Znaczng cze$¢ przebiegu zdarzen komedii zajmuje Szaniawskiemu
prezentacja widowiskowej ekspresji aktywnosci egzotycznego bohatera.
Umiejscowiona przewaznie w Srodkowym akcie (wyjatkiem jest Papie-
rowy kochanek), kontrastowo odmiennym pod wzgledem klimatu emo-
cjonalnego od dwoéch pozostalych, jest zarazem kulminacyjnym momen-
tem akecji, stanowigc metaforyczne uzewnetrznienie ukrytych, stlumio-
nych tesknot i pragnien tych postaci, ktéore marzg o innym, barwnym,
wesolym $wiecie i oczekujg jakiego$ niezwyklego wydarzenia, moggcego
zmieni¢ choéby na chwile ich szare i nudne zycie.

Tym wydarzeniem bedzie w Ptaku sztucznie zainscenizowane przed-
stawienie, ktérego gléwna i jedyng atrakcjg jest wypuszczenie w powie-
trzng przestrzen zlotego ptaka, a celem — w intencji Studenta, organi-
zatora spektaklu — niewinna, kroétkotrwala zabawa, choé¢ w istocie ptak
mieni si¢ nie tylko blaskami slonecznego $wiatla, lecz takze symbolicz-
nymi znaczeniami, jakie przypisujg mu bohaterowie sztuki. Autor nadat
- poetyce komedii cechy dziecieco-naiwnej, bajkowej stylizacji. W dziw-
nym miasteczku polozonym na granicy bajki i realnosci obowigzuja pra-
wa dzieciecej logiki zabawowej, co wyjasnia obecno$é infantylnych Rad-
cow, ktorzy bawig sie tekturowym pajacem lub chodza do ,,znajomych
dzie¢ gra¢ z nimi w loteryjke” (Radca Anzelm). W tej konwencji mieSci
si¢ tez przewijajacy sie w II i III akcie, sygnalizowany w rézny sposéb,
egzotyczny motyw dalekich Chin i oczywiscie 6w basniowy zloty ptak.

Znaczng cze$¢ II aktu Murzyna wypelnia ,,zabawa w Afryke”. Dzie-
cieca wyobraznia podekscytowanych uczennic prowadzgcych z murzyn-
skim subiektem rozmowe o egzotycznych urokach afrykanskiego zycia
znajduje swoisty, teatralny akompaniament w postaci kolorowego wypo-
sazenia sklepu zabawkarsko-galanteryjnego, barwnych poduszek, ,zlo-
tych papierkéw” i nastrojowego $wiatla latarni.

%2 Przedstawieniem gier i zabaw w ,tematycznej literaturze zabawowej’ zaj-
muje sie¢ R. Detweiler w cytowanym szkicu (s. 406—407). Natomiast ludyczny walor
motywu dziecigco$ci w dwoch pierwszych tomach poezji K. Wierzynskiego (Wiosna
i wino, Wroéble na dachu) omawia K. Dybciak w artykule Zabawa jako Zrddio
poezji, , Teksty” 1976, nr 1.
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Watek dzieciecej zabawy zostaje szczegélnie wyraziScie wyekspono-
wany w Lekkoduchu. Inicjatorem widowiska ozywiajacego zastygle w bez-
ruchu, prowincjonalne S$rodewisko jest niezwykly agent towarzystwa
«Reklama Wszechswiatowa». Egzotyzm tej postaci wigze Szaniawski z fu-
turystycznym rekwizytem (samolot) i tajemniczg profesjg, kierujgc od-
biorcze asocjacje ku symbolice fantazji, przygody i wolnosci. Zabawa,
ktérg inscenizuje Lekkoduch, przywodzi na mysl dawne folklorystyczne
cbyczaje karnawalowe. Analogia tkwi w spektakularnej kreacji $wiata
na opak. ,,Jednym z przejawéw tego $wiata na opak jest w Swiecie Nie-
winigtek karnawalu ustanowienie krélestwa dziecka” 23, Tak wiec ko-
mediowy prowokator okresla swoje zamiary rozkazujgc ,,odwracaé¢ do
géry nogami przyjete powszechnie pojecia. Zart traktowaé jako rzecz
powazng — rzeczy powazne, najpowazniejsze — jako barnki mydlane” 4.
7 anarchistycznymi enuncjacjami zwraca sie przede wszystkim do dzie-
ci: ,Zlekcewazmy utarte znaki, symbole, powiedzenia: rak si¢ nie cofa,
z0tw nie chodzi z6lwim krokiem, a ge$ nie ma nic wspdlnego z panng.
Wszystko, dlaczego? Dla fraszki. Dla igraszki. «Fraszka dla fraszki»” %.

Od takich nawolywan przechodzi Lekkoduch do urzeczywistnienia
swego celu, ktorym jest fingowany przewrét polityczny, motywowany
poczatkowo blahym pretekstem obrony starych drzew przed wycigciem.
Kulminacyjna scena II aktu, utrzymana w nastroju nieprawdopodobien-
stwa, noszgca cechy sztucznej teatralizacji jest werbalno-widowiskowa
manifestacja wartosci ludycznych: beztroski, entuzjazmu, $miechu i fan-
tazji. Z chwilg ustanowienia bajkowego krélestwa oredownikiem nieogra-
niczonych praw dzieciecych ma by¢ intronizowany Hrabia de Vavey.
Postacie dorostych biorgce udzial w infantylnej maskaradzie (Rena, Mi-
chas, Hrabia de Vavey, Konstanty, Milano) respektuja przez czas jej
trwania reguly rzeczywistosci na opak. Wizualng atrakcyjno$é i karna-
watowg atmosfere widowiska wydatnie podnosi zastosowanie pozasiow-
nych $rodkéw wyrazu teatralnego, wsréd ktérych znalazly si¢ jaskrawe
barwy kostiuméw, przecinajace zaciemniong przestrzen, swiatla reflek-
toréw, efekty muzyczne i dzwickowe — sztuczny wicher, odglosy bu-
rzy, gwar i okrzyki ulicznych widzéw.

Intensywno$¢é wrazen optycznych, uwidaczniajgca sie¢ w komponowa-
nych przez Szaniawskiego obrazach scenicznych, odbiegajgcych od wzo-
réow teatralnego iluzjonizmu, zaskakujacych feerig barw, swiatel i ksztal-
tow, pozwala moéwi¢ o funkcjonalnie ludycznej autonomizacji motywoéw
zabawowych omawianych sztuk. Wszak spektakularna widowiskowosé
stanowi wazny skladnik wielu spolecznych zachowan ludycznych 26,

W poczatkowej czeSci niniejszego szkicu zasugerowano wspolistnienie
we wezesnej dramaturgii Szaniawskiego dwu przeciwstawnych tendencji
wyznaczajacych jednoczesnie wesp6l z innymi gléwne kierunki przemian

2 C, Gaignebet et M.C. Florentin, Le Carnaval. Essais de mythologie populaire,
Paris 1974, s. 47, cyt. za: T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku,
Krakow 1984, s. 47.

24 J, Szaniawski, Lekkoduch, w: Dramaty..., jw., s. 339.

2% Tamze, s. 348.

% O widowiskowosci jako elemencie staropolskiej kultury ludycznej pisze H.
Dziechciniska w cytowanej ksigzce (s. 67—117).
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komediopisarstwa dwudziestolecia miedzywojennego. Pierwsze, niekwe-
stionowane dazenie uwidacznia sie w zwigzkach komedii z poezjg. Kon-
sekwencjom drugiego, zdradzajgcego pisarskie zainteresowania szeroko
pojmowang sferg zjawisk ludycznych, probowano nadaé¢ oblicze odrebnej,
autonomicznej jako$ci. Mialaby cna stanowi¢ jeszcze jeden argument
potwierdzajgcy zasadno$é przeswiadczenia o pewnej jednolitosci ksztaltu
artystycznego czterech omawianych tu komedii, a zarazem ich odrebnosci
na tle calego dramaturgicznego dorobku Szaniawskiego. Sytuacje owego
wspolistnienia dwu przeciwstawnych tendencji trafnie charakteryzuje zja-
wisko, ktére socjoleg kultury nazywa , homogenizacjag immanentng”. Po-
lega ono na wilgczeniu ,,do dziela kultury wyzszego poziomu elementow
zdolnych przyciagnaé szeroka i popularng publiczno$¢é dokonanym przez
samego autora.” 27 Cechy inne od tych, jakie wlasciwe sg wezesnym sztu-
kom, pozwalajg zaliczy¢ do kategorii utworéw poddanych zabiegom ho-
mogenizacji wewnegtrznej takze mikropowie$é Szaniawskiego Milosé i rze-
czy powaine oraz opowiadania, w ktérych pod nieskomplikowang war-
stwa anegdotyczng kryje sie nierzadko gleboka mysl.

Przedstawionym uwagom towarzyszyla swiadomos$é, ze zamiar wy-
odrebnienia jednego tylko, ludycznego aspektu dziela literackiego, jak
kazde ujecie jednostronne, prowadzi czesto do razgcych uproszczen, do
pominigcia zlozonych i begatych znaczen poszezegélnych jego elemen-
tow i rozbicia -artystycznej integralno$ci utworu. Stgd konieczna jest
tu jeszcze nastepujgca ogdélna uwaga: obie wskazane wyzej tendencje
wezesnych komedii Szaniawskiego, chociaz moga wydawac sie teoretycz-
nie przeciwstawne, nie wykluczajg sie wzajemnie, lecz w przypadku kon-
kretnych elementéw nakladajg sie na siebie, np. posta¢ lekkoducha nosi
cechy kreacji ludycznej, ale w konteksScie catego utworu ewokuje okres-
lone znaczenia symboliczne.

WIESEAW LESZCZYNSKI

On the ludic aspect of Jerzy Szaniawski’s early comedies

SUMMARY

Posing the problem of the ludic aspect of Jerzy Szaniawski's four early come-
dies (,,The Negro”, , The Paper Lover”, ,The Playboy”, ,The Bird”), the present
writer attempts to show some chosen qualities of the plays' poetics, characteristic
for the playwright’s interest in the sphere of ludic phenomena in their broad sense.
Some of them are connected with the playwright’s intention to draw the reader’s
attention and awake his interest in presented contents, other ones draw the reader
into a literary-theatrical game; a separate category of ludic elements is represented
by motifs of games and plays of different types, present in the topical plane.

The elements indicated above make up a particular, independent quality, deter-
mining both the homogeneity of the artistic form of J. Szaniawski’s early plays and
their individual character against the background of the whole body of his dra-
matic output.

27 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980, s. 339.



