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Uksztaltowanie sie¢ literackiego toposu Jasnogorskxego
na przelomie XV/XVI wieku

\
\

Ksztaltowanie sie symbolicznych znaczen Czestochowy w kulturze
staropolskiej bylo procesem dlugotrwalym. Kierunek tego procesu moz-
na okresli¢c jako droge od osrodka prowincjonalnego ku centrum kultu-
rotworczemu, ogarniajacemu w swoim szczytowym okresie rozwoju ob-
szar calej Rzeczypospolitej, a w niektérych przypadkach wykraczajacym
poza jej polityczne granice.

Pozycje centrum kulturotworczego w zakresie kultury religijnej, prze-
nikajacej w XVI—XVIII stuleciu wszystkie dziedziny zycia spolecznego
osiagnal klasztor paulinéw jasnogérskich poprzez roéznorakie dzialania,
ktére mozna scharakteryzowa¢ poprzez:

1. okreslenie wypracowanego programu ideowego, modyfikowanego w za-
leznosci od zmieniajacej sie sytuacji spoleczno-politycznej, realizowa-
nego jednak konsekwentnie w Scistym wspélidzialaniu z wiladza Swiec-
ka;

2. umiejetne wigzanie warto$ci uniwersalnych, wlasc1wych Kosc1olovv1
katolickiemu z wartosciami kultury narodowej, reprezentowanej prze-
de wszystkim w jej nurcie szlacheckim;

- 3. eliminacje wartosci i wzoréw osobowych sprzecznych z podstawowy-

mi zalozeniami wiary Kkatolickiej i umiejetnemu transponowaniu

pozadanych do $wiadomosci wszystkich warstw spolecznych;

4. zastosowanie nowoczesnych i skutecznych metod oddzialywania na
$wiadomo$¢ masowego odbiorcy wypracowanych wartosci i wzoréow

w mentalnosci zbiorowej;

5. wykorzystywanie wszelkich okolicznosci codziennego zycia do umac-
niania przekonan religijnych i religijnej postawy zyciowej.

Rozw6j rangi i funkeji Czestochowy, pojmowanej jako symbol zespo-
lu pewnych wartosci, wzoréw i postaw osobowych, wchodzgcych w skiad
kultury narodowej Polakoéw !, najlepiej sg widoczne w dzielach lite-
rackich i plastycznych, powstajagcych w okresie od schylku sredniowie-
cza. Dlatego tez rozpoczniemy nasza analize od tego rodzaju twérczosci.

* Tekst niniejszy stanowi fragment rozdzialu III przygotowywanej do druku
rozprawy zatytulowanej Czestochowa w polskiej kulturze religijnej XVII—XVIII
wieku.

1 AJ. Zakrzewski, Geneza i przemumu kulturotwérczych funkcji Czestochowy,
»Kultura i Spoleczeﬁstwo" 1984 nr 3, s. 239.
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Traktujemy bewiem teksty literackie jako material zrédlowy, ktéry in-
formuje nas stosunkowo najpelniej o wyobrazeniach zZwigzanych z Jasng
Gorg funkcjonujacych w $wiadomosci przede wszystkim autorow teks-
tow, ale takze i o kierunkach, w jakich podgzala propaganda zwigzana
z tym miejscem *.

Przedmiotem szczegoélnego zainteresowania bedg te teksty literackie
i takie wyobrazenia ikonograficzne, ktore bezposrednio odnosza sie do
kultu NMP z Jasnej Gory Czestochowskiej. Jest to zastrzezenie wazne,
gdyz prowadzi do ograniczenia ilosci prac i skupienia uwagi na proble-
mach zwigzanych wlasnie z tym o$rodkiem kultowym. Powtarzamy je
zas dlatego, aby wyrazniej przeprowadzi¢ rozdzial pomiedzy kultem Mat-
ki Boskiej (maryjnym) a kultem NMP Jasnogoérskiej, traktujac ten ostat-
ni jako element w rozwoju kultu maryjnego na ziemiach polskich. Ko-
niecznos¢ zawezenia naszych zainteresowan badawczych wynika takze
z innych powodéw. Wséréd nich na podkreslenie zastuguje fakt igcznego
traktowania wszystkich lokalnych i regionalnych kultow wyobrazen ma-
ryjnych jako przejawoéw religijnosci maryjnej, co cechowalo prace napi-
sane w XIX i w poczatkach XX wieku.

Z punktu widzenia teologii obrazu jest to uzasadnione, jednakze przy
probie wyodrebnienia udzialu poszczegélnych osrodkéow kultu maryjne-
go w ksztaltowaniu kultury polskiej, utrudnia identyfikacje i ocene sily
ich oddzialywania. Interesujgcy nas tutaj w sposob szczegdlny problem
funkcjonowania Czestochowy w kulturze polskiej, rozpatrywany bedzie
przede wszystkim w aspekcie masowych zjawisk kulturowych rozgry-
wajacych sie w $wiadomosci poszczegdlnych warstw spolecznych. Rzecz
jasna, ze udokumentowanie tych proceséw napotyka ciggle jeszcze na
szereg trudnosci. Najczesciej dokumentuje sie je w sposéb posredni, wy-
korzystujagc do tego celu teksty literackie. Wykorzystywac je bedziemy
przede wszystkim jako material zrédlowy szczegdlnego rodzaju, poszu-
kujac w nich motywéw oddajacych ludzkie nastawienia i przemyslenia.
Takze jako obrazujgcych system wartosci postulowanych jak i rzeczywis-
cie realizowanych.

Przystepujac do tak zakreslonego zadania musimy dokonac¢ jeszcze
jednego zastrzezenia. Nie jest to bowiem pierwsza préba przedstawienia
podniesionej problematyki w literaturze przedmiotu. Wskazywalismy
wezesniej na krag literatury dotyczgcej obecnosci problematyki maryj-
nej w literaturze polskiej. Stad tez nie jest naszym celem powtoérzenie
osiagnietych juz we weczesniejszych pracach rezultatéow lecz wykazanie,
ze literatura maryjna, stanowigca znaczng cze$é produkceji literackiej
epok weczesniejszych anizeli O$wiecenia, tylko posrednio dotyczyla Cze-
stochowy jako osrodka kulturotworczego. Byla ona par excellance lite-
raturg wlasnie maryjna, w ktorej motywy czestochowskie mialy okres-
lony udzial, ewoluujgc od watkéow religijnych do coraz bardziej zacie$-
- niajgcych sie watkow religijnych z narodowo-patriotycznymi.

[

2 J. Topolski, Problemy metodologiczne korzystania ze Zrédet literackich w ba-
daniu historycznym, w: Dzielo literackie jako Zrédlo historyczne, pod redakcja Z.Sta-
fanowskiej i J. Stawinskiego, Warszawa 1978, s. 14—15 i n.
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Réwnoczesnie, co jest naszym celem, chcemy wykazaé, ze na tej dro-
dze rosta ranga Czestochowy jako os$rodka kulturotwdrczego, wypeinia-
jacego coraz powszechniej $wiadomoié odrebnesci narcdowej tresciami
maryjnymi, szczegdlnie w warstwach szlacheckich. Spelnimy poprzez to
jedno z zasadniczych zalozen naszej pracy, méwiace o tym, ze Czestocho-
wa jako osrodek kultu religijnego jednoczyla w swoim oddzialywaniu ele-
menty kultury elitarnej ze zjawiskami kultury plebejskiej, uczestniczgc
w okreslony sposéb w procesie powstawania kultury narodowej w jej
formach masowych.

a) Uksztaltowanie sie¢ toposu jasnogoérskiego na
przelomie XV/XVI wieku

Literackie teksty pochodzgce z drugiej polowy XV i XVI stulecia or-
ganizowane sg wedlug jedncrodnego schematu. Struktura warstwy fabu-
- larnej utworow opiera si¢ na wydarzeniach dotyczacych genezy obrazu,
etapow wedrowki z domu Zebedeusza w Jerozolimie na Jasng Gore, kto-
rym towarzyszyly zdarzenia uznawane powszechnie za cudowne. Oko-
licznosci te nasunely wydawcy najstarszych tekstéw legend jasnogoérskich
przypuszczenie, ze obraz przybyl na Jasng Goére juz ze spisang legenda,
ktorej wplyw zadecydowal o uksztaltowaniu sie pierwotnego toposu, po-
wielanego przez poézniejszych twoércéw i kompilatoréw historii obrazu
jasnogorskiego. %

‘Najstarsze piSmiennictwo po$wiecone kultowi jasnogoérskiemu nieod-
miennie zwraca sie ku Wschodowi jako zrédia pochodzenia obrazu i jego
wezesniejszej czei, ktéra utrzymala sig, a nawet wzmogla po jego prze-
niesieniu na ziemie polskie. Fakt ten najczeSciej podnoszony byl przez
historykéw sztuki, ktoryech uwaga skupiala sie przede wszystkim nad
ustaleniami dotyczacymi czasu i miejsca powstania obrazu. W wyniku
przeprowadzonych badan zarysowalo si¢ kilkas réznigeych sie stanowisk
w tej kwestii. Dla naszych rozwazan, zagadnienie miejsca i czasu pow-
stania dziela stanowi drugoplanowy nurt rozwazan. O wiele bowiem
istotniejsza jest rekonstrukcja procesu nabywania przez obraz NMP z Jas-
nej Gory zespolu symbolicznych znaczen, jakie wigzaly sié z jego funk-
cjonowaniem w kulturze polskiej.

Rozwazajgc kwestie upowszechniania si¢ i przemiany kultu maryj-
nego w kulturze staropolskiej, formuluje si¢ teze o wplywie rozwinie-
tego kultu maryjnego na ziemiach ruskich na przebieg tego procesu na
viemiach etnicznie polskich.

Sformulowana powyzej teza nie jest obca badaczom podejmujacym
studia nad funkcjonowaniem kultu maryjnego w kulturze polskiej oraz
tym, ktorzy poswiecili swoje wysilki na ukazanie szczegélnego zwigzku
kultu Matki Boskiej Czestochowskiej z dziejami narodowymi.

W rozprawie charakteryzujgcej uwarunkowania historyczno-kulturo-
we kultu NMP w polskiej religijnosci J. Kope¢ przestrzega przed bez-
krytycznym przyjmowaniem opinii o maryjnosci jako cesze polskiej re-
ligijnosci od momentu wprowadzenia chrzescijanstwa w Polsce 3.

3 J.J. Kopeé, Uwarunkowania historyczno-kulturowe czci Bogaradzicy w pol-
skiej religijnosSci, w: Religijno$é ludowa. Ciqgto$é i zmiana, pod redakcjg ks. W.
Piwowarskiego, Wroclaw 1983, s. 23.
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Z drugiej jednak strony wskazuje na niebezpieczenstwa przyjecia te-
*zy o znacznym wplywie wschodniego, bizantynskiego chrzescijanstwa na

rozw6j kultu maryjnego. Stwierdza przy tym fakt przenikania na obszar
kultury polskiej zaré6wno form kultu wypracowanych na Zachodzie w do-
bie renesansu ottonskiego (IX w.), jak form wschodnich, wyrazajgcych
si¢ w dazeniu do autonomizacji postaci Maryi i sporach chrystologicz-
nych. Podkresla role zakonéow akcentujgcych kult maryjny. Wsréd nich
wymienia zgromadzenia franciszkanéw, cystersow, benedyktynéw, domi-
nikan6éw, ktérzy na przestrzeni XIII—XIV w. wypracowali podstawowe
formy dewocji maryjnej. Charakteryzujgc wklad karmelitow i paulinow
pisze: ,Pierwsi poprzez formy kultu maryjnego, skoncentrowanego na
posrednictwie Maryi, tj. szkaplerz. Ta dewocja znana juz w Folsce pod
koniec XVI w. stala si¢ w dwu nastepnych stuleciach masowa praktyka
ludows.. Natomiast oddzialywanie drugiej wspélnoty pustelniczej, pau-
linéw, zlgczylo sie na stale z typem religijnosci ludowej w Polsce, jaka
jest kult maryjnych obrazéw, zwlaszcza najstawniejszego z nich — Cze-
stochowskiego. Trzeba jednak mnadmieni¢, ze tradycja paulinska miala
wypracowane wzorce wilasnej dewocji maryjnej, uksztaltowane w dobie
devotio moderna. Podkreslaly one oredowniczo-protekeyjny charakter czci
maryjnej (np. wlasny wariant Sub Tuum Praesidium, akty ofiarowania
sie na sluzbe Maryi czy wotywny charakter maryjnego slubowania)” *.

Zastanawiajgc sie nad wyjatkowsa czcig dla obrazéw maryjnych w pol-
skiej religijnosci, stawia dwa podstawowe pytania: o czynniki, ktére leg-
1y u podstawy popularnosci w Polsce ikony czestochowskiej; o wplywy
ruskie. Odpowiadajac na tak sformulowane pytania, wymienia naste-
pujace czynniki wplywajgce na uksztaltowanie sie maryjnosci polskiej:
— krag teologicznej tematyki zachodniej; otwartos¢ na wartosci maryj-
ne Bizancjum; aktywnosé warstw plebejskich pozostajacych poza zasie-
giem oddzialywania zakonow zebraczych; reakcje na wystgpienia husy-
tow; wplywy reformy katolickiej jako reakcji na poglady reformatorow
religijnych XVI wieku.

Przechodzac do odpowiedzi na pytanie o charakter szczegélnego zwigz-
ku kultu maryjnego z dziejami narodu, dostrzega go po pierwsze w ob-
ronno-religijnych walkach XV—XVIII wieku oraz w XV i XVI-wiecznej
polaryzacji pogladéw pomiedzy Kosciolem katolickim a Kosciolami re-
formowanymi. Po drugie, korzeni zwigzku dopatruje sie w rozwoju ideo-
logii sarmatyzmu, ktéra ,,szuka]ac cech wlasnej identyfikacji grupy szla-
checkiej, tworzyla pomcxa i hasta oraz swoiscie ,,polskie” pojmowanie ka-
tolicyzmu” 5. -

Inng perspektywe widzenia omawianych zjawisk i réznigce sie w szcze-
gotach tezy przedstawia Zofia Rozanow w rozprawie po$wieconej dzie-
jom obrazu i fundacji Jasnej Gory ¢. Dokonujgc analizy przekazow legen-
darnych o dziejach obrazu i zestawiajac je z faktami historycznymi for-
muluje nastepujgce twierdzenia szczegolowe:

4 Tamze, s. 50.

5 Tamze, s. 62.

6 Z. Rozanow, Dzieje obrazu i fundacja Jasnej Géry, w: H. Kowalewicz, Naj-
starsze historie o obrazie Panny Maryi XV i XVI wiek. Z rekopiséw i starych dru-
kéw wydat.., Warszawa 1983, s. 6—44.
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— fundatorem Jasnej Goéry byl rzeczywiscie Wiadystaw Opolezyk;

— w drugiej potowie XV w. w Polsce byl powszechny kult obrazu jas-
nogorskiego, a nawet przekraczal polityczne i etniczne granice Owczes-
nej Korony. Dowodem sa $wiadectwa Jana Dlugosza7;

— rzeczywistym sprawca upowszechnienia sie kultu jasnogérskiego byl
Wiadyslaw Jagiello, a obraz juz od 1393 r. pemil funkcje palladium dy-
nastycznego, Dowodow na poparcie swojej tezy upatruje w fakcie pomi-
jania przez dokumenty wystawiane przez kancelarie krolewskg imion
poprzednikéw 8 — Wiladystawa Opolczyka i Ludwika Wegierskiego —
w staraniach Jagielly o odpusty i przywileje dla klasztoru. Formuluje
tez hipoteze o poleceniu Jagielly w sprawie ponownej redakcji historii
obrazu z odwolaniem sie do zyjacych jeszcze swiadkéw tego ‘wydarzenia °;
— powodem szczegélnej troski i opieki nad fundacjg jasnogorskg bytly
uwarunkowania polityczno-dynastyczne, ze wzgledu na funkcje jakie mogt
spelnia¢ kult jasnogérski uznany za panstwowy. Dowodem potwierdza-
jacym taki wlasnie zamysl! monarchy mialo byé publiczne wykonanie
restauracji obrazu w Krakowie oraz uroczyste odprowadzenie go do Cze-
stochowy przy udziale oficjalnych przedstawicieli krélewskich. Wzmac-
nia te¢ hipoteze — zdaniem autorki — fakt ufundowania anniwersarzy za
polskich monarchéw i rodzine kréolewska 19;

— starannie udowadnia wylacznos¢é i jednostkowos$¢ kultu, jakim byl
otoczony wizerunek jasnogorski, stawiajac go na czele wszystkich sank-
tuariow maryjnych i kultowych juz w polowie XV stulecia.

Teze te dokumentuje materialem historycznym zawartym m. in. w dzie-
tach Jana Dlugosza, analizg dokumentéw lokacyjnych i protekcyjnych
Wiadystawa Jagielly i Zbigniewa Olesnickiego, a takze opierajgc sie na
protokolach wizytacyjnych ks. Stanistawa Reszki z 1585 r. i kardynala
Jerzego Radziwilla z 1592 r.;

— kult obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej jako palladium narodo-
wego zostal ugruntowany w $wiadomosci narodowej juz w potowie XVII
w., co bylo zastugg dynastii Wazow:

Przedstawione powyzej wnioski odnoszg sie w glownej mierze do his-
torii obrazu i fundacji jasnogorskiej. Tylko posrednio wigzg sie z okres-
leniem udzialu tego osrodka w kulturze narodowej.

Sadzimy, ze to ostatnie zagadnienie zastuguje ma po$wiecenie mu
wigkszej uwagi. Wykorzystujac wiec dotychczasowe wyniki, podejmiemy
pcnowng analize tekstow legend w celu rekonstrukeji roli i znaczenia
tego osrodka kultowego w kulturze staropolskiej, a nastepnie dokonamy
konfrontacji wynikow pod tym wlasnie aspektem.

Zesp6! legendarnych opowiesSci o dziejach obrazu otwiera najstarsza
z zachowanych, znana jako Translatio tabulae, pochodzgca z 1474 r. Nie
jest to jednakze najstarszy dokument potwierdzajacy zjawiska kultowe-
go i kulturowego oddzialywania Jasnej Goéry. Odpowiada mu czasem

7 Tamze, s. 14.
8 Tamze, s. 10.
9 Tamze, s. 39—40.

10 Tamze, s. 40. Por. J. Wiesiolowski, Fundacje paulinskie XIV i XV wieku na
tle rucho fundacyjnego klasztoré6w w Polsce, w: Studia Claromontana, t. 6, Jasna
Gora 1985, s. 15—151. d

5 — Filologia polska



66 Andrzej J. Zakrzewski

powstania inny, odkryty przez M. Kowalczyk, pierwszy 1 spis cudow
odnoszacy sie do wydarzen, ktoére przypisano oddzialywaniu NMP z Jas-
nej Gory z 1435 roku. W ten sposoéb mielibySmy do czynienia z réwno-
leglym kszaltowaniem sie ma Jasnej Gorze dwodch rodzajow wypowie-
dzi — historig obrazu polgczong ze spisem cudéw. Z czasem wypowiedzi
te bedg funkcjonowaé¢ oddzielnie, a ksiegi cudéw  ,liber miraculorum”
stang si¢ popularnym rodzajem wypowiedzi dewocyjnej w XVII stule-
ciu. W poczatkach XV stulecia pojawi sie nastepny gatunek wypowiedzi
literackiej — kazania maryjne, ktorych wyglaszanie na Jasnej Gorze
mamy poswiadczone zrodlowo 12, Ten gatunek rozwinie sie juz w stule-
ciu nastepnym i stanie jedng z podstawowych form polemicznych.

Na tym miejscu interesowaé¢ nas beda szczegdlnie teksty legend, roz-
patrywane w kontekscie postawionego pytania o proces ksztaltowania sig
na ziemiach polskich symbolicznych znaczen cudownej ikony.

Autorzy wykorzystujacy dotychczas znane legendy o przybyciu ob-
razu na Jasnag Gore, zwracali przede wszystkim uwage na fakty znacza-
ce szlak -wedréwki, traktujac je jako oznaki o dokumentacyjnym zna-
czeniu, majgce pomdc w ustaleniu czasu i miejsca powstania obrazu. Przy
tejze okazji spodziewano si¢ zweryfikowa¢ kwestie autorstwa obrazu,
ktore legenda przypisywala dzialalnosci §w. Lukasza. Konsekwentnie na-
tomiast pomijano do niedawna 13 zagadnienia zaleznosci legendy jasno-
gorskiej od podobnych historii wypracowanych na gruncie kultury bi-
zantyjskiej i ruskiej. Dociekania o ktérych moéwiliSmy wczesSniej, mie-
watpliwie wazne z punktu widzenia historii sztuki, maja mniejsze zna-
czenie ze wzgledu na badania zachowan masowych i roli znakéow kul-
towych w formowaniu masowej Swiadomosci.

Doc1ekaJac przyczyn, ktére pozwolily na zajecie przez klasztor okres-
lonej pozycji w hierarchii miejsc kultowych w Polsce, po6jdziemy nieco
inng drogg. Dokonana zostanie analiza formalno-tresciowa najstarszych
tekstow zwigzanych z funkcjonowaniem klasztoru, traktujaca zawarte
tam przekazy jako oznaki dokumentujgce stan $wiadomosci W pierwszym
rzedzie owczesnej elity intelektualnej i elity wladzy. Nastepnie poprzez
analize drég upowszechniania zawartych w nich tresci sprébujemy udo-
kumentowaé ich wplyw na ksztaltowanie sie masowych wyobrazen o roli,
miejscu i znaczeniu Czestochowy w kulturze polskiej.

Jak juz o tym wspemniano, w XV stuleciu zostal uformowany (prze-
jety z Rusi?) podstawowy topos w przedstawianiu historii obrazu i jego
cudotwoérczych mocy. Odnajdujemy go w najstarszym z zachowanych
tekstéw, znanym pod nazwg Translatio tabulae. Wyodrebniamy w nim
nastepujgce elementy fabularne: 1/ wykonanie portretu NMP przez sw.
Lukasza na proshe kobiet zgromadzonych w domu Zebedeusza; 2/ we-

11 M. Kowalczyk, Cuda jasnogdrskie spisane w roku 1435, ,Analecta Cracovien-
sia”, t. 15, 1983, s. 319—329.

12 Istmeme kaznodziejow jasnogoérskich z XV wieku potherdza bulla Marcina V
z 1418 r. oraz zalecenia bp Stanistawa Karnkowskiego z roku 1577. Por. J. Zwigzek,
Mikotaj z Wilkowiecka i jego dzialalno$é kaznodziejsko-literacka, Lublin 1968, s.
24—25.

13 T M. Trajdos, Kult wizerunkéw maryjnych na ziemiach ruskich Korony i Li-
twy drugiej potowy XIV i pierwszej polowy XV w., w: Studia Claromontana, t. 5,
Jasna Goéra 1984, s. 127—147.
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drowki obrazu z Jerozolimy przez Konstantynopol i Belz do Czestocho-
wy; 3/ ujawnienie cudownych wlasciwosci obrazu i przemiane funkecji
sacrum; 4/ aktywny udziat NMP za posrednictwem swego wizerunku
w dziejach panstw; 5/ miejsca kultowego — Jasnej Gory.

Przedstawione watki fabularne legend o obrazie w kolejnych opra-
cowaniach i nowych wersjach, w miare uplywu czasu wzbogacane byly
o sytuacje i realia odpowiadajace poszczegbélnym etapom historycznym
rozwoju kultury polskiej. Wlasnie te inwariacje tekstow stanowi¢ mogg
najbardziej interesujacy material dla podstawowego tematu naszych roz-
wazan. Spréobujemy wiec dckonaé inwentaryzacji zmian, zanim podej-
miemy probe ich interpretacji. Aby tego dokona¢ oznaczymy podstawo-
we teksty, ktore tutaj uwzglednimy w sposéb nastepujacy: za tekst pod-
stawowy uznajemy dzielo zatytulowane Translatio tabulae, oznaczone
rzymska cyfrg I. Dalsze, w kolejnosci chronologicznej — Historia decla-
ratoria jako II; Hie wvolget dy Historie (III); M. Lanckoronski, Historia
venerandae imaginis BMV (IV); P. Rydzynski, Historia pulchra (V); Mi-
kotaj z Wilkowiecka, Historya o obrazie w Czestochowie (VI). We wszy-
stkich wymienionych powyzej historiach obrazu wyodrebnione weczes-
niej (oznaczone cyframi arabskimi od 1 do 5) watki tworzgce fabule zo-
staly w réznym stopniu spozytkowane. Najbardziej rozbudowane, a w
zwigzku z tym dla nas najbardziej interesujace fragmenty legend ozna-
czone sg numerami I, IV, V, VI. Druki plakatowe, oznaczone jako II i III,
zaopatrzone w stosowne modlitwy, byly prawdopodobnie najszerzej do-
stepne w XVI stuleciu i uchodzi¢ moga z calg pewnoscig za forme bar-
dziej propagandowa anizeli dewocyjng. Chociaz i ten aspekt ich funkcjo-
nowania nie daje si¢ pomingé, wlasnie poprzez fakt dolgczenia krotkich
modlitw maryjnych. One tez, obok innych form religijnosci masowej,
staly si¢ podstawa do uformowania sie¢ kultu paraliturgicznego. Jednak-
ze ze wzgledu na konieczng skrotowosé przedstawienia, wylgczamy je
z naszego postepowania badawczego.

Kazdg z wyodrebnionych legend otwiera opis wykonania obrazu przez
Sw. Lukasza. W legendzie I.1. méwi sie¢ o wykonaniu obok czestochow-
skiego, takze dwoéch innych obrazow, ktéore znajdowaly sie w momencie
spisywania legendy we Florencji i w Rzymie. Posiadaly réwniez cudow-
ng moc. Watek ten powtarzaja pozostale legendy wzbogacajgc jego trescé
o dodatkowe szczegély. I tak w IV.1. autor obok powtdrzenia podstawo-
wej informacji opowiada o swoich poszukiwaniach genezy obrazu wska-
zujgc na tradycje paulinskg w pierwszym rzedzie, a wiec zaleznosé¢ przy-
najmniej od I.1. W dalszych poszukiwaniach dotar}, jak pisze, do ,sedzi-
wego mnicha obrzadu greckiego” oraz do zbioru pamigtek po Karolu
Wielkim w Akwizgranie. Przechodzgc do udokumentowania autorstwa
$w. Lukasza, co widocznie wspolczesnym nie wydawalo sie juz takie pew-
ne, charakteryzuje blizej te posta¢ wskazujac na intelektualne i meryto-
ryczne przygotowanie do wykonania takiej wlasnie pracy.

Podstawowg funkcjg wszystkich legend o obrazie bylo wzbudzenie
przekonania o jego szczegdlnych wilasciwosciach sakralnych. W zwigzku
Z powyzszym pojawia sie kwestia pochodzenia podobrazia. W watku ozna-
czonym I.1. mamy do czynienia jedynie ze stolem, przy ktérym zwykla
siadywa¢ NajSwietsza Maryja Panna, a ktorego blat postuzyl autorowi
za podobrazie. W legendzie IV.1., watek ten zostal rozbudowany w calg



68 Andrzej J. Zakrzewski

sekwencje zmierzajgcg w kierunku powiekszenia sakralnych mocy tabli-
¢y, m.in. poprzez nastepujgce stwierdzenie: ,;sposréd tych wszystkich ob-
razéw ten, co sie znajduje w bardzo uroczym miejscu krolestwa polskie-
go, jest z racji swego pochodzenia bardziej znakomity, bardzo skuteczny
ze wzgledu na podziwu godne mocé” 14. I dalej: ,,Juz to samo daje wszy-
stkim chrzescijanom bardzo wielka sposobno$¢ do czci i poboznosci, sty-
szeliSmy bowiem, ze wedlug najstarszej tradycji znajdowal sie w domu
Zebedeusza kwadratowy stél cyprysowy, ktory zostal byl dany przez
Swietego Jana na wylgczng wlasno$é przeblogostawionej Dziewicy Ma-
ryi, przy ktérym ta blogostawiona Dziewica czesto siadywala w samot-
nym milczeniu, zazywajac odpoczynku, pracujac, czytajac Pismo $w., roz-
myslajac; w naboznej kontemplacji swego Syna palala tak  stodka mi-
loécia, ze ze zlozonymi palcami opuszczala z placzem najswietszg glowe
na te tablice, obficie zlewajac ja lzami” **. Podkreslono rowniez wartosé
tego osobistego zwigzku przedmiotu i jego uzytkownika, ktéry czyni zen
relikwie: ,,Sktaniajgc sie ku ich prosbom blogostawiony Lukasz przyjrzat
sie tej Swietej cyprysowej tablicy, ktorg ta wilasnie Dziewica posiadala
na osobisty i codzienny uzytek, przy ktérej on pozwalal sobie z nig szcze-
rze rozprawia¢ o bardziej skrytych tajemmicach naszego odkupienia; (...)
uznal za miegodne, jesliby przypadkiem przeszia z biegiem czasu na pro-
sty uzytek ludzki, i przeznaczy! te tablice na miejsce i stuzbe godniejszg
z powodu mito$ci i uszanowania dla najswietszej Dziewicy” 16.

W legendzie V.1. i VI.1.,, watek ten ulega dalszemu rozszerzeniu. Ma-
my bowiem do czynienia juz z wyraznym poleceniem Maryi, aby jej por-
tret zostal wymalowany na desce cyprysowej ze stolu ,,przy ktéorym cze-
stokro¢ z Synem swoim mitym ochlode brala, tamze tez robila i o tajem-
nicach Boskich rozmawiala, ktéry oni dotykaniem rgk swoich przenaj-
Swietszych poswiecili” 7. Rozbudowa wspomnianego watku mnastgpila
w dalszych stuleciach tak, aby osiggna¢ najwiekszg koncentracje sakral-
nych mocy w opisie Ambrozego Nieszporkowica.

Nastepnym, niezwykle przydatnym dla naszych rozwazan, jest watek
wedréwki obrazu. Watek ten sklada sie jakby z trzech zdarzen, a mia-
nowicie: a) odkrycie obrazu przez sw. Helene i przeniesienie jej jako nie-
zwykle cennej relikwii do Konstantynopola; b) przekazanie relikwii Ksig-
ciu ruskiemu Lwowi; c) odnalezienie obrazu przez Wladystawa Opolezy-
ka w Belzie i podjecie decyzji o lokalizacji na Jasnej Gorze. Watek ten
oznaczamy jako 2.a,b,c, odpowiednio do wybranych wersji legend.

Przeniesienie ikony (I.2.a.) do Konstantynopola wigze historyk obrazu
z potrzebg wzmocnienia Kosciota, ktory zyskal juz poparcie wladzy swiec-
kiej. Obecno$¢ tak cennej pamigtki w stolicy imperium niewgtpliwie
sprzyjala oddzialywaniu na szersze rzesze spoleczenstwa, ktére przecho-
dzito na chrzescijanstwo. Dalszg wedrowke obrazu i towarzyszgce temu
wydarzenia otwiera kolejne przeniesienie z Konstantynopola do Belza po-
przez fakt ofiarowania ikony ksieciu ruskiemu (I.2.b.). Decyzje o przenie-

1 M. Lanckoronski, Historia venerandae imaginis BMV.. w: H. Kowalewicz,
op:¢it., 8. 237,

15 Tamze, s. 135—136.

16 Tamze, s. 136.

17 Mikotaj z Wilkowiecka, Historya o obrazie w Czestochowie.., w: H. Kowale-
wicz, op. cit., s. 210.
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sieniu obrazu na Ru$ podjat w tej wersji legendy cesarz Konstantyn po
dlugotrwalych staraniach i prosbach. Wersja- II1.2.b. przynosi nie tylko
zmiane ofiarodawcy z Konstantynopola na Karola Wielkiego, ale takze
uzupelnia motyw przeniesienia obrazu. Juz mie tylko zastugi ksiecia rus-
kiego sq jedyng przyczyng, ale pojawiaja sie elementy nowe, takie jak:
upadek roli i znaczenia Bizancjum jako osrodka wladzy cesarskiej (stad
prawdopodobnie autor wprowadza posta¢ Karola Wielkiego) oraz oddzia-
tywanie $wiadomosci przynaleznosci kultu do tradycji Zachodniej. W okre-
sie powstawania wersji legendy, ktéra tutaj jest omawiana, Rzeczypos-
polityka znajdowala sie bowiem w stanie wojny z Moskwg i niezbyt zrecz-
nie bylo nawigzywaé¢ do dawnej tradycji. Nie bez znaczenia na takg zmia-
ne ofiarcdawcy byla takze $wieza jeszcze w pamieci sytuacja Bizancjum
po 1453 r. Dokumentuje te powody, jak sie zdaje, nastepujacy fragment:
,7Albowiem liczne historie dowodza, ze ziemie niegdy$ ozdobione i, jesli
rzec prawde, wypelnione czcigodnymi relikwiami swietych, z biegiem
czasu, odkgd, stusznym wyrokiem Bozym przeszly w rece niewiernych
z powodu grzechéw mieszkancow, zostaly pozbawione tak zbawiennego
skarbu” 18,

Waznym aspektem uzasadniajgcym przeniesienie relikwii i obrazéw
na Zachéd jest uwzglednianie ruchu ikonoklastycznego w Bizancjum
w VIII d., a takze potwierdzenie poglebiajacych sie réznic teologicznych
w zakresie sprawowania kultu pomiedzy chrzescijanstwem wschodnim
i zachodnim. Uwzgledni¢ tutaj takze musimy i ten fakt, ze wobec nieu-
danych préb doprowadzenia do jednos$ci pomigedzy Kosciolami Wschodu
i Zachodu, podejmowanych i w XIII w. (1274 — sob6r w Lyonie), zaczelo
funkcjonowaé w Kosciele zachodnim dazenie do legitymizacji kultu ob-
raz6w w formach odmiennych od Kosciola Wschodniego. Odbicie tych
zagadnien odnalezé mozemy m.in. w nastepujgcym fragmencie: ,,Skoro
wiee Kosciél grecki juz popadt w zaslugujaca na potepienie schizme
i bunt, zaczal zlorzeczenia od $wietych Bozych i zaiste az po najmilos-
ciwszego Boga; stagd wiec wiekszo$¢ relikwii Maryi Dziewicy i jej Syna
naszego Pana, zostala przeniesiona trudem $wietego(!) Karola Wielkie-
gon 19-

Wersja V.2.b. i VI.2.b. rozwija wspomniane watki o mnowe okolicz-
nosci, jakimi byly najazd tatarski na Ru$ oraz préba przyjéciaz pomoca
zagrozonemu ludowi, m.in. za posrednictwem obrazu NMP. Te wtlasnie
wzgledy zadecydowaly o tym, ze ksigze Lew zdecydowal sie prosi¢ Ka-
rola o przekazanie mu cudownego obrazu. Uzyskawszy ikone umieszcza
ja w Belzie i tam oddaje pod opieke duchownych prawoslawnych, przy-
kazujgc surowo, ,,aby nie $mial zaden krom Rusina tam wnidz, dla kt6-
rej sna¢ zazdroSci daru wrychle zywota swego dokonal” 20,

Wymienione tutaj fragmenty wersji wskazujg na dalsze réznicowanie
si¢ legendy wraz ze zmieniajacymi sie realiami zycia politycznego i spo-
lecznego. Réwnoczesnie zachodza przemiany funkcji sakralnych obrazu,
ktérezzbliiaja si¢ do rzeczywiscie pelnionych na Rusi funkeji palladycz-
nychat,

18 M. Lanckoronski, op. cit., s. 138.
1 Tamze, s. 138.

%0 Tamze, s.-139.

% T M. Trajdos, op. cit., s. 127—147.
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Watek I.2.c., podejmuje kwestie dotyczace przeniesienia obrazu z Bel-
za do Czestochowy. W analizowanych tekstach legendarnych, wyjasnia-
jacych ten fakt, nastepuja réwnoczesnie dwa zjawiska. Pierwsze, to stop-
niowe, przy kolejnych etapach wedréwki, ujawnianie sie sakralnych mo-
cy obrazu i drugie, wyjasniajace niejako droge z Jerozolimy do Czesto-
chowy, jako realizacje zamystu Bozego, ktéry ujawnia si¢ w postaci dzia-
lan wykonywanych przez kolejnych realizatoréw. Pierwszym z wymie-
nionych zjawisk zajmiemy sie oddzielnie w nastepnej kolejnosci. Na tym
miejscu, dla celow jasnoSci procesu analizy, podejmiemy kwestie zwig-
zane tylko z osobami dzialajacymi. Spostrzezenie pierwsze dotyczy wy-
konawcow. W kazdym przypadku realizatorem byl przedstawiciel ow-
czesnej elity wladzy: cesarzowa, cesarz, krol czy ksigze. Ten zwigzek
z wladzg $wieckg wystagpi bardzo silnie w ostatniej z legend (VI.2.c.),
gdzie podkreslony zostanie aktem sprawczym ksiecia Wladystawa Opol-
czyka oraz rolg kréla Wiladystawa Jagielly w renowacji zniszczonego ob-
razu i jego triumfalnego powrotu na Jasng Gére. Tradycja silnych zwigz-
kéw opiekunéw obrazu z przedstawicielami elity wladzy zostanie pod-
trzymana w dalszych dziejach, az do konca XVIII w. Jednakze poczyna-
jac od XVII stulecia, bedzie uwidacznial sie coraz silniej akcentowany
zwigzek najpierw z rzeszami szlachty polskiej’ i masami ludowymi, by
od wieku XIX sta¢ si¢ nieomal wylgcznie kultem ludowym.

Kwestia ujawniania sie i przemiany sakralnych mocy jasnogorskiego
obrazu stanowi jedno z najciekawszych zjawisk podnoszonego tutaj za-
gadnienia. Zastrzec jednakze nalezy przed przystgpieniem do sygnalizo-
wanych rozwazan jeden aspekt. Nie jest naszym zamiarem roztrzgsanie
zgodnos$ci rzeczywistoSci przedstawionej w legendach z rzeczywistoscig
realnie istniejgcg. Nie chodzi nam bowiem o zbadanie istoty zjawisk
uznawanych w czasach wspoélczesnych autorom legend za cudowne, lecz
zgodnie z dyrektywami metodologicznymi mozliwosci wykorzystywania
tekstow literackich jako oznaki, tj. jako wskaznika takich czy innych
faktéow i procesow spolecznych. W interesujacym nas przypadku wyda-
rzenia uznawane za cudowne sg oznaka, poprzez ktoérg autorzy legend
chcieli by¢ moze, uzasadnié potrzebe kultu, jak i wyjasni¢ jego geneze.

Watek wyodrebniony w tekscie jako I.3., towarzyszy nieustannie po-
przednio wymienionym na kazdym etapie wedrowki obrazu, ale jak to
za chwile zobaczymy, moc sakralna obrazu ma tendencje wzrastajaca,
gdy poréwnamy stan wiedzy na ten temat kronikarza po raz pierwszy
spisujgcego legende, z tlumaczeniem Mikolaja z Wilkowiecka. Ta wzra-
stajaca ilos¢ wydarzen powszechnie uznawanych za cudowne, po bliz-
szej analizie tekstéw moze ujawni¢, jak sie wydaje, mechanizmy poz-
walajgce na poznanie procesu umasowienia kultu jasnogoérskiego oraz
‘wyjasni¢ jego znaczenie w formowaniu kultury polskiej okresu staro-
polskiego.

Na podstawie tekstu Translatio tabulae, stwierdzamy po raz pierwszy
sakralng moc obrazu, ktéra zostala ujawniona w momencie przenosin
z Jerozolimy do Konstantynopola. Najstarszy kronikarz dziejéw obrazu
nie zna zadnego przypadku, aby obraz ten wczesniej ujawnial swojg moc,
aczkolwiek moglo to wynika¢ z jego proweniencji. Okoliczno$ci ujawnie-
nia sie sakralnych mocy obrazu sg znamienne dla zachodnioeuropejskie-
go pojmowania roli i funkcji swietych obrazéw. We fragmencie zaczyna-
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jacym sie od stow: ,Kiedy za$§ wspomniang tablice tam zlozono, Bog Oj-
ciec i majestat calej Trojcy, i taskawos$é szczodrze plynagca, dzieki wsta-
wiennictwu i przeréznym prosbom blogostawionej Dziewicy za grzeszny-
mi i ulomnymi, obficie udzielal tym ulomnym mitosierdzia, okazujge
przeogromno$¢ znakéw za posrednictwem tejze tablicy” 22, charaktery-
styczne jest przypisywanie obrazowi roli medium.

H.W. Haussig, analizujagc funkcjonowanie kultu ikon w kulturze bi-
zantynskiej, stwierdza: ,Ikony, wizerunki Chrystusa, Matki Boskiej
i Swietych, staly sie tutaj nieledwie osrodkiem sakralnym nabozen-
stwa’ 23, Dociekajac przyczyn takiego usytuowania kultu ikony w chrzes-
cijanstwie bizantynskim, podkresla znaczenie wplywu kultu ludowego,
niechrzescijanskiego na ksztaltowanie sie chrzescijanstwa w II w. Roz-
woj kultu maryjnego na Wschodzie nastgpil od V w. po licznych spo-
‘rach teologicznych dotyczacych wzajemnych relacji zachodzacych pomie-
dzy Matkg a Synem. Za jedna z istotnych réznic wystepujacych pomie-
dzy Kosciolami Wschodu i Zachodu w VI w. uznaje H.W. Haussig to,
ze kult relikwii by! cechg Kosciola Zachodniego, kult obrazéw natomiast
cechowatl chrzescijanstwo Wschodnie 24, Chrzescijanie wschodni, idge za
przykladem rozumowania $w. Jana z Damaszku, traktowali obrazy swie-
tych jako zrédto mocy sakralnych, gdy za$ chrzescijanski Zachod, kie-
rujac sie nauka $w. Grzegorza Wielkiego, traktowal obrazy jako biblig
analfabetéw, ale nie jako przedmiot adoracji?5. Nie jest naszg rzecza
$ledzenie zmiany stosunku do obrazéw kultowych w chrzescijanstwie za-
, chodnim na przestrzeni tysigclecia. Jednakze stwierdzi¢ mnalezy, ze na
przelomie s$redniowiecza i czasé6w nowozytnych w Kosciele zachodnim
ujawnia sie silne dazenie do kultu obrazéw, szczegdlnie wydatnie wyste-
pujace w Srodowisku zakonoéw o charakterze monastycznym, nawigzujg-
cych swoja regulg do poczatkéw Sredniowiecza. Do takich regul nalezy
bez watpienia regula paulinska. W zakonach tych kult obrazow zajmo-
wal miejsce szczegdlne, wywolywaé one bowiem mialy okreslone tematy
do medytacji 26, Rozpatrujac na tym tle stosunek zakonu paulinskiego do
kultu obrazéw, wyrazony pismem nieznanego kronikarza legendy jasno-
gorskiej, zwraca naszg uwage proba pogodzenia zachodniochrzescijanskie-
go stosunku do kultu obrazéw z wschodniochrzescijanskim, ktéry byt bliz-
szy rodzgcej si¢ ma ziemiach polskich fali devotio moderna.

Analizowany aktualnie watek fabularny (I.3.) wyraznie wskazuje na
to, ze obraz jest traktowany jako medium posredniczace mocy Bozej,
ktoérej dzialanie uruchamiaja prosby wiernych oraz wstawiennictwo Ma-
ryi. W tejze samej legendzie obserwowa¢ mozemy zmiane nie tylko
w stosunku do obrazu, ale takze przemiane jego roli w zyciu spolecz-
nym. Wskazuje na to fragment moéwigcy o usytuowaniu go w Belzie.
Ze wzgledu na dalszg przydatnosé tego fragmentu przytoczymy go w ca-

2 Translatio tabulae..., w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 75.

23 H W. Haussig, Kultura bizantynska, Warszawa 1980, s. 41.
# Tamze, s. 97. -

% Tamze, s. 225.

28 £, Malyusz, Zakon paulinéw i devotio moderna, w: Mediaevalia. W 50. rocz-
nice pracy naukowej Jana Dgbrowskiego, Warszawa 1960, s. 263—293.
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losci: ,,A tam z biegiem poszczegdlnych nakazywal, by czcili jg wszyscy
i kazdy z osobna z zyjacych pod jego opieka, z obu stanéw i plci, a mia-
nowicie ksigzeta, rycerze, baronowie, metropolici, kaplani i wszyscy po-
spolu cieszacy sie jego opiekg i rzgdami” 7. Palladyczng role obrazu, jaka
pelil na Rusi, wzmacnia nastepny fragment, mowiacy o traktowaniu go
jako cennej relikwii: ,,0d tylnej strony kazal ma niej umocowaé zlotg
blache, przednig polecil otoczy¢ wspanialoscig srebra. Diademy za$ obu
obrazéw to znaczy zaréwno blogoslawionej Dziewicy, jak tez i jej umi-
lowanego Syna, kazal chlubnie przyozdobi¢ wielobarwnym blaskiem i oka-
zaloscig roznego rodzaju klejnotow” 28, Tradycja ta niewatpliwie musiala
oddzialywa¢ na Polske w momencie przeniesienia obrazu do Czestocho-
wy tym bardziej, ze odpowiadala formom dewocji uprawianej w zakonie
paulinskim. Podkres$la zresztg ten aspekt sprawy Z. Rozanow 29.
Cudotwoércze wlasciwosci obrazu w badanym tekscie ujawniajg sie
poprzez przywracanie wzroku, odzyskiwanie wladzy w nogach, poprzez
Jeczenie innych choréb blizej nie okreslonych 30. Palladyczna funkcja
obrazu ujawnia si¢ po raz pierwszy w momencie walk o Ru$, prowa-
dzonych przez Kazimierza Wielkiego. Wprawdzie tekst legendy 3! nie in-
formuje wprost o tej roli, to jednakze mozemy wnioskowaé posrednio,
co zapewne chcial zasugerowaé¢ dziejopis, ze poprzez fakt obecnosci obra-
zu w Belzie, kro6l nie byl w stanie zdoby¢ Wotynia. Dokonal tego dopiero
Ludwik Wegierski. W $Swietle relacji spisujacej legende, ikona na ten
okres utracila swoja sakralng moc, poprzez utrate wiary obroncéw co
do skutecznosci ocalenia za posrednictwem obrazu 32, Bledu tego nie po- -
pelnil ‘namiestnik Ludwika Wegierskiego, ksigze Wladystaw Opolczyk
w momencie najazdu Litwindéw positkowanych przez Tataréw, ktorzy
dazyli do odzyskania utraconej prowincji. (Nota bene jest to wydarzenie
calkowicie fikcyjne, nie ma bowiem potwierdzenia w faktach historycz-
nach!). Odnalazl on weczesniej, penetrujgc pozostawione przez Rusinow
skarby w Belzie, obraz, ktéry zadziwil go bogactwem ozdob i wyjatko-
wa pieknoscig. Jednakze nie podejrzewal (tak chce legenda, w co tez
trudno uwierzy¢) szczegélnych wlasciwosci sakralnych obsypanej klej-
notami ikony 33. Moce obrazu ujawnione zostaly w momencie naruszenia
calosci obrazu przez strzale tatarska. Wtedy wilasnie nastgpila interwen-
cja mocy boskiej za posrednictwem obrazu narazonego na zbeszczeszcze-
nie, ktora porazila nieprzyjaciél i stala sie jednoczesnie realizacja présb
i modléw Wladyslawa. Tak okazana moc obrazu, skutecznego w razeniu
nieprzyjaciét krélestwa, na dodatek pogan, zaczela funkcjonowaé w to-
posie jasnogdrskim po przeniesieniu obrazu do Czestochowy. Oczywiscie,
ze i w tym przypadku przejawila sie realizacja wczesniejszych zamie-

27 Translatio tabulae, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 75.
28 Tamze, s. 76

2 Z. Rozanow, op. cit., s. 26.

3 Translatio tabulae, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 76.
31 Tamze, s. T6.

32 Tamze, s. 76.
3 Tamze, s. T7—18.
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rzen boskich, wedlug ktorych stala siedzibg obrazu miata byé Czestocho-
wa. Decyzja w tej sprawie zostala wymuszona na ksieciu przy uzyciu
cudotworczych wlasciwosci obrazu . Interesujacym szczegélem, konczg-
cym pierwszg legende obrazu jasnogorskiego jest fragment poswiecony
Wiadystawowi Jagielle, ktérego kronikarz kreuje na najwiekszego opie-
kuna i dobrodzieja kleru. Fragment ten przytoczymy: ,,Wreszcie po uply-
wie niemalego, a raczej dlugiego czasu postapil na kroélestwo polskie pe-
wien ksigze, rodem Litwin, z imienia Witadystaw (...). Ten tez krél Bogu
wielce mity byl najstawniejszym i najpotezniejszym wladcg Polakow
tudziez najzarliwszym opiekunem i mitosnikiem wszelkiego kleru” 35,

Zwracamy uwage na ten fakt z powodu tego, Ze potwierdza cn w po-
$redni sposéb fakt znajomosci funkeji palladycznych ikon ruskich na
ziemiach podporzgdkowanych-Litwie. Stad tez wywodzi sie¢ jego pdzniej-
sza, opiekuncza funkcja w stosunku do Jasnej Gory, poswiadczona zréd-
lowo. Trudno jednakze na tych podstawach przyjaé tak jednoznacznie
sformulowane twierdzenie Z. Rozanow, o wyjatkowej laskawosci i pro-
tekeji dla klasztoru Jasnogorskiego. ‘

W legendzie oznaczonej jako IV.3. watek cudownych wiasciwosci ob-
razu jasnogérskiego jest szczegélnie wydatnie wyeksponowany. Moéwige
o dzielach malarskich $w. Lukasza zaznacza: ,,sposrod tych wszystkich
obrazéw ten, co znajduje si¢ w bardzo uroczym miejscu. kréolestwa pol-
skiego, jest z racji swego pochodzenia bardziej znakomity, bardziej sku-
teczny ze wzgledu na podziwu godne moce” 3. Wedlug M. Lanckoron-
skiego sakralna moc ikony przejawila sie juz w czasie jego pobytu w Je-
rozolimie, gdyz dzieki niej zachowal sie domek NMP, zlokalizowany na
przedmieéciach Jerozolimy, a nastepnie cudownie przeniesiony do Lo-
retto. Przekazana na Ru$ nie ujawnia swojej sakralnej mocy. Jak nalezy
domniemywaé ze wzmianek rozmieszczonych w réznych miejscach. w teks-
cie legendy, zanik sakralnych wlasciwosci ikony wigze historyk z fak-
tem posiadania relikwii przez Rusinéw, a wigc schizmatykow. Fakt ten
nie byl eksponowany we weczesniejszej legendzie. Okolicznosci ujawnie-
nia sie cudownych wiasciwosci sg identyczne jak w poprzedniej. Czyn-
nikiem wyzwalajgcym moce jest profanacja obrazu strzalg tatarska #.
Ostateczna lokalizacja obrazu jest wynikiem wykonania zamiaréw Bo-
zych, objawionych za posrednictwem cudownych wydarzen, poprawnie
odczytanych przez ksiecia- Wiadystawa Opolczyka 3. ‘

Teksty V. i VI. przynoszg informacje o najpelniejszym przeksztalceniu
funkcji obrazu, przystosowanych do zmienionej sytuacji religijnej w Rze-
czypospolitej 2. potowy XVI stulecia, jak i roli i znaczenia, jakie juz po-
siadala Jasna Géra w Kulturze polskiej. Wyrazem tych zmian jest dolg-
czenie do tekstu P. Rydzynskiego i Mikolaja z Wilkowiecka zestawu wy-
branych cudéw, jakie mialy miejsce juz od poczatku pobytu obrazu na

3 Tamze, s. 78—T9.

3 Tamze, s. 80.

38 M. Lanckoronski, op. cit.,, .w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 137.
37 Tamze, s. 140. .

38 Tamze, s. 140—141.
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ziemiach polskich oraz wprowadzenia (V1.) w istote kultu obrazéw. Na-
szg' analize zaczniemy od tego wlasnie aspektu wymienionych legend.

Mikolaj z Wilkowiecka, paulin jasnogérski, poprzedza swoja historie
obrazu krétka modlitwg w formie litanii do NMP z zapewnieniem, ze
ten kto ja odméwi, nie umrze bez pokuty. Wiasciwy tekst legendy otwie-
ra Upominanie krotkie chrzeScijanskie ku zachowaniu i czczeniu obra-
z6w Swietych przeciw kacerzom mowym, ktorzy nimi gardzq i z ko$cio-
6w wymiataé kazq. Uzasadniajac potrzebe czei obrazéw Swietych zwraca
uwage na nastepujace argumenty: 1/ Bég czci $wietych swoich, wiec
chrzescijanin winien oddawaé cze$¢ wizerunkom; 2/ brak czci dla wize-
runkow $wietych wywoluje pomste Bozg; 3/ czesé dla obrazéow $wietych
zgodna jest z wykladniag Pisma $w. 4/ konieczno$é czci obrazéw naka-
zuje tradycja. Ponadto, jako glos w powszechnej wtedy dyskusji nad kul-
tem obrazéw, okresla ich funkcje: ,,Zaprawde, pozyteczne sg w Kosciele
chrzescijanskim. Naprzod, iz nauczajg proste, upominajg wiadome, a pos-
policie wszytki ku nabozenstwu przywodzg (...) Stuszno jest Boga Wszech-
mogacego, ktory sie stal wszem wiadomy, widomie tez malowaé, tak
i obrazy s$wietych jego, z ktérych swiadectwo a pamigtka ich $wigtosci
bywa zachowana” . Istotnym elementem legendy opracowanej przez Mi-
kolaja z Wilkowiecka jest zaprezentowana tam préba ujednolicenia spo-
sobu przedstawiania postaci NMP. Wskazuje przy tym na pospolicie, jego
zdaniem, popeiniane bledy: ,,W tym naszy malarze barzo bladza, ktorzy
nie majg zadnego wzgledu na greckie obrazy, na malowania pierwsze-
go Kosciola chrzescijanskiego, na prawicy Dziecigtko malujg, com ich
widzial greckich obrazow, wszyscy z tego przyklad wzieli. Bladza tez
i w malowaniu umeczenia Bozego, abowiem nie trzema gwozdzmi, ale
czterzemi Cialo Boze na krzyzu przebite bylo. Bladza i w osobach ma-
lujac ojce $Swiete na mlodzience, a panny Swiete z wygalonymi piersia-
mi, skagd mlodym ludziom wietsze ku nierzadnosci niz ku nabozenstwu
poruszenie przychodzi” 40.

Cudotwércza moc obrazu przejawiala si¢ juz w okresie jerozolimskim
tym, ze obraz w soboty sam odslanial si¢ i zaslanial 4. Ponadto stwier-
dza, ze palladyczng funkcje obrazu znano juz w czasach jego pobytu
w Konstantynopolu, gdyz wlasnie jako palladium stuzace do obrony
Rusi przed najazdem Tataréw zostalo podarowane ksieciu Lwowi 2. Pod-
kreslajgc znaczenie obrazu ze wzgledu na jego wlasciwosci, opowiada
nastepnie o slawie, jaka z tego tytulu otaczala Belz ®. Na marginesie tej
opowiesci nalezy zaznaczy¢, ze jest to jedyna wzmianka w najstarszych
legendach o fakcie kultu obrazéw w ksiestwach ruskich. Fakt ten musi
zastanawiaé z kilku wzgledéw. Odnosi sie bowiem wrazenie, ze kronika-
rze dziejé6w obrazu zaré6wno w XV, jak i poczatkach XVI stulecia sta-
rannie przemilczaja wszystkie informacje, jakie ze wzgledu na bliskie
kontakty sgsiedzkie, a praktycznie funkcjonujace od poczatkéw XV stu-
lecia w jednej wspélnocie panstwowej wielu ziem ruskich, musiaty byé

3 Mikolaj z Wilkowiecka, op. cit., s. 209.
4 Tamze, s. 210.

4 Tamze, s. 210.
¢ Tamze, s. 210—211.

43 Tamze, s. 211.
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niewatpliwie znane. Chodziloby wiec o uzasadnienie szczegblnych wlas-
ciwosci obrazu niezaleznie od tradycji Kosciola wschodniego, jak
i o wzbudzenie przekonania, ze sakralne moce ujawnialy sie wylgcznie
wtedy, gdy ikona znajdowala sie w rekach przedstawicieli Kosciola
rzymskokatolickiego. Pelne bowiem wlasciwosci sakralne uzyskal obraz
po zdobyciu go przez ksigecia Wiadystawa Opolczyka i ulokowaniu go na
Jasnej Gorze.

Pozostaje do oméwienia jeszcze jeden watek fabularny, przewijajacy
si¢ we wszystkich najstarszych legendach, a okre$lajagcych role NMP
w Kosciele. Ten watek fabularny, podobnie jak poprzedni, odnoszgcy
sie do sakralnych wlasciwosci obrazéw, nalezy powigza¢ z formujgcg sie
w XIV/XYV stuleciu falg devotio moderna.

.Najstarszy tekst legendy nie okresla roli i znaczenia NMP w pier-
wotnym Kosciele chrzescijanskim. Wystepuje tam jedynie w roli Bozej
Rodzicielki, ktérej jak mozna wnosi¢ z tekstu 4, przystuguje czesé¢ z tego
wlasnie tytulu. Ponadto pelni funkcje posredniczki, co jest uwidocznio-
ne w sytuacji ujawnienia si¢ sakralnych mocy obrazu w Konstantyno-
polu, Belzie i oczywiscie na Jasnej Gorze. W tekscie nastepnej legendy
watek ten zostal znacznie rozszerzony. Podkreslono dzialalnos¢é NMP
w Jerozolimie po $mierci Chrystusa, ktéra m.in. polegala na pelnieniu
funkcji organizowania kultu z udzialem kobiet, pozostajagcych z Nig
w bezposredniej lgeznosci. ,,Sadze, ze tego nie nalezy pomijaé, ze w owym
czasie, gdy blogoslawiona Rodzicielka w tym zyciu trwala, $wiezo ochrz-
czeni chrzescijanie obojga plci z Bozej woli udawali sie do niej po nie-
bianiskg pocieche (..). A liczne panny i wdowy, wzgardziwszy przemi-
jajacymi rozkoszami $wiata, kiedy uzyskaly jej $wiete przyzwolenie, ob-
raly przebywanie z nig w Swigtej cierpliwosci, ubdstwie, w strzemiezli-
wosci, kgdzielom i tkaniem plécien zyskujgc skromne pozywienie i odzie-
nie” 45, ;

W teks$cie oznaczonym jako VI. rola Maryi jest juz wyraznie charak-
teryzowana z punktu widzenia polskiej religijnosci. ,,Taka po Wniebo-

* wstapieniu swym Chrystus Pan raczyl Matke swg na Swiecie przez nie-
ktory czas zostawié, aby jako aniolowie w niebie juz prawdziwego Boga
i Czlowieka uznali, tak tez Kos$ciét na ten czas nowy Maryjg Dziewice,
wszech cnot i éwietoéci pelng, na ziemi mial na przyklad i na uznanie.
Do ktorejze gromada apostolska wszystko zebranie wiernych chrzesci-
janow schodzilo do jej Swietej miloSci, gdzie apostolowie slowy swymi
ku wierze nawrécié nie mogli wszechnie skaly, z ktorej tylko widzenia
wiele ludzi ku wierze $wietej przystawalo” *.

Do rozwazenia pozostaje jeszcze jeden watek przewijajacy sie po-
przez omawiane legendy. Jest nim rola i miejsce Jasnej Gory w kulcie
maryjnym od XV do konca XVI wieku. Zagadnienie to zwigzane jest .
w legendach z watkiem wedrowki obrazu. Jednakze dla celéw analizy
rozpatrzmy go oddzielnie. Wersja I.5. przedstawia rozumowanie poli-
tyczne Wiadystawa Opolczyka o szansach utrzymania sie na Ksiestwie

4 Translatio tabulae, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 75.
4 M. Lanckoronski, op. cit., s. 135.
4 Mikolaj z Wilkowiecka, op. cit., s. 209.
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Halickim jako podstawowej przestanki do podjecia decyzji o zmianie
dotychczasowej lokalizacji obrazu 4. Towarzyszace tej okolicznosci wy-
darzenia przechylajg szale na korzy$é pozostawienia obrazu na Jasnej
Gorze, ktora dotychczas nie wyrédznia sie¢ w ukladzie kulturowym Korony
niczym szczeg6lnym.

Pozniejsza legenda, funkcjonujaca jako druk propagandowo-dewocyj-
ny (II.), wyraznie wskazuje na przyszltych opiekunow i strézéw cudow-
nego obrazu, jakimi mieli sie sta¢ z wyrokéw boskich paulini“s. Tekst
oznaczony jako IV.5. przybliza nam miejscowos$¢, ktérag we $nie polecono
Wiadystawowi jako miejsce szczeg6lnie ,,urocze”. Dalszy fragment przed-
“stawia starania dostojnikéw Krolestwa Polskiego o odzyskanie twierdzy
Olsztyn i miasta Czestochowy na rzecz Korony 4°. Tekst VI.5. idzie jesz-
cze dalej w kwestii osadzenia obrazu na Jasnej Gorze stwierdzajac, ze
miejsce to zostalo wybrane przez NMP jako jej siedziba 5.

Zestawiajac przytoczone powyzej sytuacje i teksty, w ktérych wy-
stepuje kwestia wyboru miejsca stalego pobytu, stwierdzi¢ jedynie mo-
zemy, ze Jasna Gora pod Czestochowg do momentu zlozenia tam cobrazu
i fundacji zakonu paulinéw byla -jedynie szczegélnym miejscem krajo-
brazowym, wyro6zniajacym sie urokliwoscig polozenia. Tekst 1.5. nawet
i tego waloru nie podkre$la stwierdzajac jedynie: ,,Gdy czesto wspomi-
namy ksigze Wiadyslaw Opolczyk dotart z obrazem czcigolnej tablicy po
tak dlugotrwalej drodze na pewnag goére swej wlasnej dzierzawy, ktora
zwie sie Jasng, odlegla od miasta zwanego Czestochowsg o ¢wieré mili...” 51,

Przedstawiona analiza najistotniejszych, z punktu widzenia oddzia-
lywania obrazu na $wiadomo$é spoleczna, fragmentéw legend zwigza-
nych z obrazem NMP na Jasnej Gorze pozwala na sformulowanie naste-
pujacych wnioskow:

1/ analizowane teksty legend, traktowane jako oznaki, wskazuja na fakt,
ze Jasna Gora od schytku XIV w. poczynajgc byla jednym z kilkunastu
osrodkéw zycia religijnego wsréd miejsc kultowych w Koronie. Przy-
pisywanie mu juz w tym okresie czasu znaczenia szczeg6lnego jest przed-
wczesne; :
2/ jednym z najwigkszych osrodkéw kultowych na ziemiach polskich
w tym okresie byl Krakéw. Istnialy tam wielowiekowe tradycje i wy-
pracowane formy kultu patniczego, uksztaltowane na wzorach Srednio-
wiecznych. Pojawienie si¢ konkurencyjnego osrodka w postaci Jasnej Go-
ry, upowszechniajgcego nowe formy kultu, zbieglo sie w czasie z formo-
waniem dynastii Jagiellonow i przemiang form religijnoSci masowej.
Sprzyjalo to uznaniu ikony jasnogoérskiej za palladium dynastyczne,
a z czasem narodowe. Niewatpliwie najkorzystniejsza sytuacje wywolal
fakt zainteresowania si¢ kultem maryjnym przez ksiecia litewskiego —
Jagielle. Nie pomniejszajgc znaczenia pewnej psychologicznej gotowosci
na przyjecie kultu maryjnego, ktérego ludowy charakter odpowiadal nie-
watpliwie malo jeszcze wyrobionemu pod wzgledem teologicznej dyscy-

47 Translatio tabulae, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 78—79.
48 Hie volget_ dy Historie, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 98.

49 Mikolaj Lanckoronski, op. cit., s. 141.
5 Mikotaj z Wilkowiecka, op. cit., s. 211.
51 Translatio tabulae, w: H. Kowalewicz, op. cit., s. 79.
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pliny mys$lenia umystowi neofity kroélewskiego, nalezy baczniejszg uwa-
ge zwrobci¢ na wezesniejsze kontakty Jagielly z rozbudowanym kultem
maryjnym w prawostawnej Rusi. Kontakty te niewatpliwie istnialy cho-
ciazby z tego wzgledu, ze ksigze litewski, panujgc nad znacznymi obsza-
rami ruskimi, stykal si¢ z 6wczesnymi formami kultu maryjnego. Prak-
tyka stosowana przez ksigzat ruskich, wykorzystywania ikony NMP jako
palladium, musiala wiec z konieczno$ci by¢ bliska mentalnosci pédzniej-
szego krola polskiego i mogla w znacznym stopniu wplywaé na uksztal-
towanie sie jego opiekunczego stosunku do kultu jasnogoérskiego. Jednak-
ze bardzo trudno jest zaakceptowaé¢ teze Z. Rozanow, o wyjatkowej roli,
jakg miala odegra¢ Jasna Goéra w dzialaniach politycznych kréla. Po-
twierdzone fakty funkcji opiekunczej i protekcyjnej w stosunku do Jas-
nej Gory nie byly bowiem jedynymi w praktyce krélewskiej. Podobny-
mi gestami byly obdarowywane inne osrodki kultowe, chociazby bene-
dyktyni na Sw. Krzyzu. Zachowania takie bowiem nalezaly do stalego
repertuaru zachowan kazdego chrzescijanskiego wiadcy;

3/ legendy pochodzace ze schylku XIV i XV stulecia, rozwijane i wzbo-
gacane przez pisarzy XVI wieku, byly pierwszym instrumentem propa-
gujacym nowy osrodek kultowy. Czynnikiem najbardziej zainteresowa-
nym w rozwoju i zajeciu przez Jasng Gore okreslonego miejsca w struk-
turze miejsc kultowych w Koronie byli sami paulini. W tym tez $rodo-
wisku nalezy upatrywa¢ inicjatoréw i organizatoréw nie tylko kultu, ale
takze dzialan w sferze propagandowej. Waznym sojusznikiem w rozwi-
janiu kultu NMP z Jasnej Gory byly kregi owczesnej elity intelektual-
nej i elity wladzy, ktore w rozszerzajacej sie fali devotio moderna do-
strzegaly mozliwosci silniejszego powiagzania szerokich rzesz spoleczen-
stwa, coraz bardziej réznicujgcego si¢ pod wzgledem usytuowania mate-
rialnego, pozycji spolecznej i aktywnosci kulturalnej, z ideologig chrzes-
cijanska. Stad tez teksty legend przybieraja coraz bardziej widoczne
cechy ,ludowosci”, oddalajac sie od pierwowzoru o charakterze kroni-
karskim. Postacie wystepujace w legendach stajg sie coraz blizsze zwyk-
lym ludziom. Nastepuje proces humanizacji béstwa;

4/ obraz jasnogérski, w zwigzku z nakreslonymi powyzej procesami prze-
mian spotecznych, przechodzi znamienng metamorfoze. Przestaje by¢ wy-
tgcznie wyobrazeniem postaci NMP, czym$S w rodzaju jej portretu, a w
coraz wiekszym'stopniu staje sie relikwig. Proces ten wyraznie dostrze-
gamy juz w tych tekstach, ktére opowiadajg o spotecznym usytuowaniu
obrazu na Rusi. ’

Teksty legend pochodzace z pierwszej polowy XVI w. nie pozwalajg
na precyzyjne okreslenie funkcji, jakie spelnial obraz w Koronie. Cata
nasza wiedza na ten temat wysnuta jest na podstawie dzialan spektaku-
larnych wprawdzie, jednakze nie moga one by¢ traktowane inaczej, ani-
zeli podobne do nich stosowane w odniesieniu do innych miejsc kulto-
wych. Nalezy je wiec pojmowac jako potwierdzenie faktu rozwoju osrod-
ka dzieki staraniom zakonnikéw i opiekunéw swieckich. Dzieki tym dzia-
laniom stal sie przeciez mozliwy rozwdéj zakonu paulinskiego na calym
obszarze Korony do konca XV w.;

— w licznych pracach historycznych, podejmujgcych zagadnienie fun-
kcjonowania Jasnej Gory w XV—XVI stuleciu, mamy do czynienia ze
znamiennym zjawiskiem hipostazowania aktualnej rzeczywistosci w XVII
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i XVIII w. na czasy wczesniejsze. Stwierdzona rozbiezno$¢ w kwestii
spolecznego i kulturowego usytuowania obrazu wynika, jak si¢ wydaje,
ze wspomnianego przenoszenia rzeczywistosci poézniejszej na okres wczes-
niejszy i takiego interpretowania faktéw historycznych, ktore uzasadnia-
lyby szczegélng pozycje obrazu w Swiadomosci Polakéw juz w momen-
cie pojawienia sie¢ go na ziemiach polskich. Pomija sie przy tym fakt
funkcjonowania wielu os$rodkéw kultu maryjnego w Polsce we wczes-
niejszych okresach;

— w Swietle przedstawionego materialu nalezy przyja¢, ze w okresie
XV—XVI wieku obraz jasnogorski i sama Jasna Gora pelila funkcje
kulturotwoércze jedynie w sferze religijnosci. Nie obejmowala swoim
zasiggiem innych form $wiadomosci, ani tez nie oddzialywala na inne
zakresy aktywnosci kulturalnej. Pierwotnie wiec uksztaltowany topos
jasnogorski obejmowal formy kultu religijnego, w ktérym postacig cen-
tralng byla NMP, wyposazona w pewne atrybuty, takie jak bogorodztwo
i wynikajace z tego tytulu funkcja opiekuncza i posredniczaca.

ANDRZEJ J. ZAKRZEWSKI

Formation of the Jasna Géra topos at the turn of the 15 th and 16 th centuries
SUMMARY

The formation of symbolic meanings of Czestochowa was a long-lasting pro-
cess. Czestochowa’s dignity as a cultural centere was growing in the course of the
linking religious substance with national-patriotic threads. The earliest expression
of this phenomenon is to be traced in the analysis of the earliest legends of the
picture of Virgin Mary.

Literary texts of Jasna Goéra legends are built around a homogenous pattern.
The structure of the plot is based on the events concerning the picture’s origins,
its peregrination to Jasna Géra and accompanying miracles. The legends are regar-
ded as manifestation of the state of conscioussnes of the contemporary intellectual
and ruling circles.

The conducted analysis leads to the following conclusions:

1. In the 15th century Jasna Géra had no significant meaning as one of the King-
dom’s numerous cult places.

2. Protection of the Jagiellonian dynasty became a factor strengthening the Jasna
Goéra monastery’s position among cult centeres, not sufficient, however, to lift it
to the leading position. The king’s actions can be included among the realizations
of the ,king’s pattern”.

3. The 14th/15th century legends, developed by the 16th century writers, were the
first tool of propaganda, adding to the wave of the so called ,devotio moderna”
in Poland.
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4. The picture assumes the qualities of a new relic under the influence of the

change of a devotional pattern.
5. In the 15th and 16th centuries Jasna Gora fulfilled cultural functions in rela-

tion to the local environment.
6. In the discussed period the cult of Virgin Mary was a property of elites of the

time.



